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Los afortunados y probablemente escasos lectores, pues se trata de leer
cantando, de este Cancionero infantil de la Regién de Murcia tienen en sus manos la
coleccion mas amplia de canciones tradicionales infantiles, entre cuantas se han
publicado hasta hoy, unas como apartado especifico de las recopilaciones de
musica de tradicién oral popular, y otras como cancioneros infantiles dedicados
exclusivamente a reunir en un volumen las canciones de los nifios, tanto de habla
castellana como de las otras lenguas del territorio ibérico. Ya habia indicios por
algunas obras semejantes de que el repertorio cancionistico infantil era amplio y
abundante en todas o casi todas las tierras hispanas. Pero el empefio de Maria
Jestis Martin Escobar y Concha Martinez Carbajo por ir a la caza, y esta expresion
no es aqui en modo alguno exagerada, de los restos de las canciones que en la
region murciana quedan en la memoria de las personas mayores, y también de las
nuevas cantilenas, retahilas y soniquetes ritmicos que los nifios han venido
inventando en el nuevo marco social y cultural en que les han sumergido los
acelerados cambios que han experimentado nuestras formas de vida en las dltimas
décadas, ha situado esta coleccién a la cabeza de todas las demas que hasta ahora
se han editado.

Para comenzar con algo sustancioso la pagina previa que estas dos
laboriosas buscadoras de canciones me han solicitado para su precioso libro,
empiezo afirmando contundentemente y encarando de frente la opinion de ciertos
antropomusicos alérgicos a la musica, que este dato de la abundancia, o mejor
sobreabundancia de canciones, que hace de esta recopilacion un tomo voluminoso,
no es en modo alguno irrelevante ni superfluo. Porque tal sobreabundancia, que
ademas es compatible con que la recogida no sea completamente exhaustiva,
cuando se ha realizado en un ambito geografico definido, es también una nota
distintiva que debe reflejar una recopilaciéon bien realizada. La lectura pausada y
analitica de este cancionero, al haber sido planificado con ese punto de mira y con
una amplia colaboracion en la bisqueda, atestigua que en las tierras murcianas las
canciones han sido siempre una parte integrante de la vida de las nifias y nifios, sea
como fondo musical sonoro producido para ellos por los mayores en los afios en
que todavia son infantes = que no hablan, aunque ya balbucean ensayando sonidos
semiarticulados o destruyendo palabras que van ocupando sus primeras neuronas,
o bien cuando ya se entregan a su principal y cuasi profesional ocupaciéon, como
motor que ha ordenado o generado sus entretenimientos y juegos. Maria Jesus y
Concha nos estan diciendo aqui bien claramente y con hechos musicales que por
tierras murcianas, y a pesar de una nifiez a menudo vivida con rara y escasa
plenitud por causa de las perentorias necesidades a las que los hijos, también los
pequefios, debian atender requeridos por los padres, los nifios cantaron mucho,
muchisimo: dentro y fuera de casa, trabajando y descansando, en familia y en
pandilla, en la escuela y en la plaza, en invierno y verano, por activa y pasiva, en
presente y en pretérito, y también sofiando con un futuro que no siempre llegaria
con el rostro con que habia sido imaginado. Inundan los cantos de la nifiez las
numerosas paginas de este libro y rebosan por los margenes del largo listado de
las secciones, invitando al lector sensible que ama la musica a recordar lo que fue
de pequefio y lo que de mayor afiora, aunque no lo diga, cuando escucha a los hijos



cantar lo que él mismo canto.

Pero hay otro aspecto nada desdefiable en una recopilacion que, como ésta,
recoge las canciones con todas las variantes encontradas, excepto las que han quedado
excluidas por las razones que las autoras apuntan en la introduccion. Porque esas
variantes nos muestran las musicas viviendo en las memorias de los cantores en esa
forma que, al contrario de lo que sucede con la musica escrita, queda fijada para
siempre y de una vez, combinando y conjugando la fidelidad en los rasgos definitorios
de cada tema, lo que podriamos denominar forzando un poco el simil como el ADN de
cada invento melddico, con la variabilidad en los detalles incidentales u ornamentales.
Pero ademas, y esto es muy importante, las variantes que se han venido produciendo en
el repertorio infantil nos sirven también de modelo para comprobar en qué forma los
nifios juegan con las mdasicas, con las palabras, con las canciones en suma,
introduciendo cambios que en la mayoria de los casos, no s6lo no se pueden calificar
como deformaciones, sino muy al contrario, como inventiva que transforma
creativamente. Asi lo apuntan las autoras en la escueta pero suficiente informacién
preliminar, y asi se puede comprobar leyendo el contenido de este libro. Que por esta
razon puede tener también la utilidad de servir de norma y recurso para los pedagogos
que se proponen crear un repertorio nuevo, pues las variantes de las canciones infantiles
son en algunos casos una leccion para estudiar y una pauta para inventar, y casi siempre
un recurso para captar la creatividad, a partir de modelos que se desintegran para dar
lugar a otros nuevos, a menudo sorprendentes por su frescura y espontaneidad.

Esta consideracion preludial abre paso a otro segundo aspecto no menos
jugoso que el anterior, y que también brota de la sobreabundancia: la constatacion,
una vez mas, pero aqui con una base documental abrumadora, por casi exhaustiva,
de que las nifias y los nifios cantaban y cantan lo mismo o casi lo mismo por todas
partes y en todos los lugares del solar hispano. Una afirmacién tan global exige, es
l6gico, algunas precisiones. La primera, que no todas las regiones de antafio, hoy
comunidades auténomas, han sido objeto de una busqueda especifica del
repertorio de las canciones infantiles. Tierras como Asturias, Aragon, Extremadura,
La Mancha o Andalucia, que podemos poner como ejemplos de ambitos geograficos
en los que se han realizado recopilaciones mas o menos amplias de la tradicion
musical de los adultos, carecen casi por completo de muestras del repertorio
infantil. En segundo lugar, también es un hecho que s6lo en una de las
comunidades que mantienen vivas dos lenguas, el Pais Valenciano, se han realizado
recopilaciones (los tres cancioneros monumentales de Castellén, Valencia y
Alicante publicados por Salvador Segui) en las que se ha recogido el repertorio
infantil en las dos variedades de la lengua autéctona y la castellana. En cuanto a las
otras, es muy probable que ademas del repertorio en la lengua que en ellas llaman
materna, también se hayan cantado algunos temas infantiles en castellano, pero no
lo podemos afirmar, pues Galicia y el Pais Vasco carecen incluso de un repertorio
infantil en las respectivas lenguas recogido a tiempo, mientras que Josep Crivillé
acuiié6 el de Cataluia, disperso en varias publicaciones (Musica tradicional
catalana, I, Infants), en el que se han excluido por sistema las canciones en
castellano, de las que nada se sabe, o al menos él nada dice.

Hechas estas salvedades, vuelvo a lo que he afirmado: una lectura
comparativa entre los principales repertorios de que disponemos (incluidos los del
Pais Valenciano) y éste, recogido en una orilla de la peninsula Ibérica, que es el mas
numeroso, demuestra que la mayor parte de las canciones de la nifilez estan
difundidas por toda Espafia. Si hacemos un recuento de temas y de inventos
melddicos, y yo lo he hecho para poder afirmar esto con certeza, la conclusion es



clara: hay un abultado niimero de cantos, alrededor de cuatrocientos, recogidos en
esta obra, que repiten lo que en las otras colecciones aparece en menor numero si
las tomamos aisladamente, porque son menos numerosas, pero que llega a esa
cifra si las juntamos. En un primer repaso rapido que hice a partir de los indices fui
anotando algunos temas de otros cancioneros que no hallaba en éste, y no llegaban
a una veintena. Pero en una segunda lectura mas pausada y cantada hoja por hoja,
los encontré casi todos también aqui, o enmascarados bajo un texto diferente, o
bajo una variante melddica, o como segunda parte de dos tonadas yuxtapuestas en
un solo tema. La conclusion evidente es bien clara: las nifias y nifios de las tierras
espafiolas cantan en todos los lugares un repertorio parcial o casi totalmente
idéntico.

Junto a este hecho hay otro muy evidente, que también anotan claramente
las autoras de este trabajo: dejando aparte el repertorio de sonsonetes, canturreos
ritmicos y recitativos protomelédicos, que ocupan una parte considerable del libro,
la inmensa mayoria de lo que son propiamente canciones estan configuradas sobre
la base de la sonoridad tonal, predominantemente mayor, raramente menor, y muy
excepcionalmente modal, pretonal. Y como estos datos no se dan en el repertorio
de los mayores, donde las coincidencias tematicas son mucho menores, y mas
escasas a medida que la lejania geografica es mayor, surgen en seguida algunas
preguntas, que por mi parte ya me hacia en la introduccién al IV volumen del
Cancionero popular de Burgos, ocupado integramente por las canciones infantiles.
Son las siguientes: ;En qué época se ha inventado el bloque comun del repertorio
infantil? ;Es un repertorio de autor(es), o son canciones que los propios nifios han
inventado para sus juegos? ;Son capaces los nifios de inventar canciones para ellos
mismos? ;O mas bien han sido los mayores, ciertas personas mayores, quienes,
observando cémo los nifios juegan también con las palabras y con las musicas, han
hecho canciones para ellos, que parecen hechas por los propios nifios? Y por
ultimo, ;quiénes las pueden haber llevado de un lado para otro, hasta propagarse
casi por completo por el solar hispano?

Aunque todas éstas son por el momento preguntas sin respuesta segura, se
pueden apuntar algunas hipétesis muy probables, que también dejé anotadas en la
obra que acabo de citar. Conjugando todos los datos que se extraen del analisis del
cancionero infantil, habria que inclinarse por una hechura mas bien reciente, como
parece que hay que deducir en razén de la sonoridad tardia, y de la difusion a
partir de algin o algunos puntos geograficos de configuraciéon urbana. Al igual que
también parece obvio suponer que en esta difusiéon habran tomado parte personas
que se hayan movido mucho de un lugar a otro, supuesto sin el que es muy dificil
conjugar a la vez la uniformidad y la difusién amplia. ;Habran tenido algo que ver
las escuelas (las publicas y las privadas que las precedieron), las maestras y
maestros, y quienes los prepararon para su profesion de ensefiantes, con esta
difusién uniforme y bastante rapida (para lo lenta que era la transmisién oral)? La
relativa frecuencia con que en los textos aparecen referencias urbanas a ciertas
ciudades como Madrid, Santander, Sevilla, Toledo, Zaragoza, Cérdoba, Sevilla,
Cadiz y algunas otras, ;permitira suponer que al menos una parte del repertorio
infantil es de origen urbano? Para mi es evidente una respuesta afirmativa a estas
preguntas, como parece demostrar una lectura analitica de las melodias y de los
textos. Respuesta que, evidentemente, no excluye la inventiva infantil de ciertas
canciones, realizada dentro de la practica viva del canto, como ha venido
ocurriendo siempre en el repertorio adulto. El analisis detenido del lenguaje, de la



versificacién y de las rimas por una parte, y del comportamiento melddico por
otro, puede proporcionar conclusiones muy probables, que serian muy valiosas a
la hora de pensar en una renovacion del repertorio infantil.

A este respecto es obligado citar aqui la tesis doctoral que Maria Jesus
Martin Escobar redacto6 a partir del repertorio recogido en este libro con el titulo
Las canciones infantiles de transmision oral en Murcia durante el siglo XX
(Universidad de Murcia, servicio de Publicaciones, Tesis Doctorales, 2002). En los
capitulos VII y VIII de este trabajo modélico de verdadera etnomusicologia, la
autora desarrolla y aplica un andlisis riguroso y exhaustivo de los elementos
musicales (ritmo, melodia y forma) y de los textos (formas, temas, contenidos y
relaciéon texto-musica), completado en el capitulo IX por un minucioso estudio de
las formas de variacion (en los textos y en las melodias) de invencién (versiones
melddicas) y de la procedencia de unas y otras (préstamos melddicos,
apropiaciones melddicas y textuales e imitacion).

Un hecho es cierto, por encima de todas estas consideraciones: las
canciones tradicionales que los nifios vienen cantando han sido durante largo
tiempo la Unica forma de iniciacién a la musica, el Unico instrumento y material
para la ‘ensefianza musical’, si se puede calificar con esta palabra tal actividad. Bien
entendido: no hablamos al afirmar esto de una ensefianza profesional, sino de una
iniciacion natural a la practica de los cantos y bailes, y en su caso de los toques que
durante siglos han conformado el repertorio popular tradicional. Que este
repertorio de canciones de los nifios ha sido eficaz, al menos en el ambito rural,
parece también cierto. Si los cancioneros tradicionales, recogidos sobre todo en ese
ambito, demuestran que la practica del canto era constante durante todo el afio y
en todas las épocas de la vida, y que cantar era una actividad colectiva, aunque
hubiese personas mas aficionadas a cantar que otras, es evidente que esa
iniciacion, ese aprendizaje del canto, esa costumbre de cantar para todo, se
aprendia desde los primeros afios de la vida.

En cuanto al &mbito urbano, también es seguro que los nifios han cantado
mucho, aunque es dudoso que hayan cantado todos los nifios, por circunstancias que son
faciles de imaginar, y que quedan muy claras en el analisis sociologico de la sociedad
murciana realizado con detenimiento en la tesis de Maria Jesus Martin y resumido con
claridad y brevedad en el prologo de este libro. Aqui me estoy refiriendo de forma
general a la eficacia del repertorio infantil de canciones en orden a suscitar en los nifios
la aficion a cantar, y también en orden a conseguir que los que tenian un oido bueno o
normal aprendiesen a cantar y, con un golpe de suerte, pudiesen acceder a las clases
particulares de algun musico local o, ¢con mayor fortuna?, al sistema de ensefianza de
algin Conservatorio provinciano.

Que el repertorio infantil contiene, tomado globalmente, un material musical
pedagdgico eficaz, digdmoslo asi para entendernos, es mas que claro si se lo analiza en
sus elementos musicales. Cualquier planteamiento pedagogico para el aprendizaje de la
entonacion, desde la intervalica més sencilla hasta otra mas complicada, y del ritmo,
desde las formulas mas simples hasta otras mas dificiles, esta resuelto ya hace mucho
tiempo en el repertorio tradicional infantil. Ademas, esta resuelto con melodias
inspiradas, graciosas, ingeniosas, faciles de aprender, y con una abundancia de ejemplos
gue permite el recambio constante. La conclusion que de estos hechos se deduce es mas
que clara: cualquier pedagogo musical que se precie de tal, y sobre todo cualquier
“inventor” de nuevos materiales que prepare, edite y oferte material pedagdgico a los
ensefantes, deberia haber dedicado antes largas horas a leer y analizar el cancionero
tradicional infantil, cuya eficacia iniciadora a la musica viene de muy atras.



Es ésta, creo yo, la intenciéon que subyace bajo la invitacién que Maria Jesus
Martin Escobar y Concha Martinez Carbajo hacen en el prélogo a este libro a que,
como paso previo y simultaneo a la educacion musical y la ensefianza de la musica,
los nifios deberian seguir cantando un repertorio amplio y variado, del que es un
buen ejemplo el tradicional que ellas ofrecen aqui, si se quiere que las horas
dedicadas a la musica en el cuadro de las ensefianzas cumplan con la finalidad
primordial de contribuir a la formacién musical tomada en un sentido mas amplio.
Pero ellas mismas también apuntan a la necesidad de una renovaciéon y una
actualizacién, como puede constatarse en el propio repertorio que han recogido,
en el que abundan ejemplos de la forma en que los propios nifios la han venido
haciendo desde las ultimas décadas del siglo pasado incorporando a los juegos
musicas que, éstas si, tienen todas las trazas de haber sido acufiadas por ellos
mismos a partir de todo lo que hoy entra por sus ojos y llega a sus oidos.

Es indudable que una parte del repertorio, tiene que desaparecer, y por
varias razones. O porque muchas imagenes y expresiones quedan ya muy lejos del
mundo de los nifios de hoy (aunque nos podriamos hacer la pregunta de si no seria
este vocabulario e imagineria presente en los textos del cancionero infantil una
buena ocasion de que los nifios del ambito urbano [la inmensa mayoria], a partir
de la necesaria explicacion de las palabras cuyo significado ignoran, tuviesen
referencias un poco mas exactas sobre cigiiefias, lobos, vacas, gallinas, estrellas,
luceros y lunas, patios, corrales y apriscos, cabafias, chozas y tenadas, arados y
trillos, manceras, azadas y rejas, y tantas otras cosas que para ellos s6lo son
palabras sin significado). O porque un bloque de canciones reflejan un ideario y
unas conductas caducadas (aunque de nuevo nos podriamos preguntar si no serian
estos textos un buen punto de partida para abrir una reflexiéon jugosa sobre los
cambios de conducta y criterios y las razones y causas de los mismos). O
simplemente, y ésta no es una razon futil, porque el repertorio infantil esta
integrado en su inmensa mayoria por canciones de las nifias y para las nifias, dado
que los nifios dejaban de jugar con ellas desde los 7-8 afios aproximadamente, y
también dejaban de cantar en los juegos, pues los de aquéllos derivaban en seguida
hacia la habilidad, la fuerza o la iniciacién al deporte, que no incluian normalmente
canciones (hecho que, sin duda alguna, seria una de las razones mas claras para la
necesidad de renovar el repertorio).

Pero ademas, hay también en el repertorio viejo canciones sin referencias
de tiempo, lugar y espacio, que pueden seguir valiendo. Y sobre todo, hay en la
mayor parte de ese repertorio unas lecciones de buen hacer en lo musical que
tienen valor permanente, por lo que seria muy conveniente aprender esas
lecciones, antes de ponerse a inventar y ofrecer nuevos materiales pedagoégicos de
iniciacion a la musica, para que el resultado no sean esas musicas insulsas,
aburridas, pobres, y a menudo incorrectas desde el punto de vista de la sintaxis
musical, que lamentablemente aparecen en no pocos de los nuevos libros y
cuadernos de pedagogia musical. O en esos otros inventos neoinfantiles que ciertos
cantautores exitosos neoinventan, creyendo que van a descubrir la poélvora
musical, y que todos los nifos del pais se van a poner a cantar en dos dias lo que a
ellos se les ha ocurrido, por el hecho de que ellos hayan triunfado entre la gente
adulta.

Me queda soélo resefiar que esta obra, que es a la vez una muestra de la
tradicion cantora de los nifios en la region murciana y que en la intencion de las
que la han elaborado esta destinada al uso practico en el 4mbito escolar, tiene un



complemento necesario en el aspecto tedrico, que es el trabajo de tesis de Maria
Jesuis Martin Escobar al que ya me he referido aqui por dos veces. Lo he calificado
como trabajo modélico de etnomusicologia porque estudia en forma exhaustiva y
con una metodologia cientifica todos los aspectos del contexto musical del
repertorio que ofrece esta antologia de canciones infantiles. Pero ademas cumple
con la condicion ineludible de estudiar también cientificamente los aspectos
musicales de las musicas que se han recogido de una tradicién todavia no
extinguida. Tarea ésta ultima ineludible en un trabajo de etnomusicologia, y sé6lo
realizable por verdaderos musicos con buen oficio.

S6lo me queda desear amplia difusién y larga trayectoria a este ejemplar
trabajo, en el que me siento acompafiado por personas con las que comparto oficio
y dedicacidn, y por el que sobre todo felicito a sus autoras.
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