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TRAMO 11: Otro cambio de rumbo después de seis afos.

Este (pen)ultimo tramo de mi vida de musico ya me va a llevar hasta
muy cerca del momento en que, si tengo salud y buen animo, alcance el dia
a dia en que voy viviendo y lo que en cada uno me vaya ocurriendo como
musico, digno de ser recordado y anotado. La redaccion de este tramo y la
del anterior se han prolongado en el tiempo mas de lo que yo quisiera. Pero
el motivo principal ha sido la abundancia, y a menudo la superposicién de
proyectos y de encargos que se me han ido acumulando durante la década
del 2008 al 2018, tiempo, este segundo afo, en que voy comenzando a
escribir este tramo. En el que también recuerdo algunos hechos que por
olvido omiti, aunque sucedieron algo antes de las fechas en que este tramo
comienza.

1. El cambio de estilo de un grupo coral

Dejar Alcorza no supuso dejar ALOLLANO, sino todo lo contrario:
centrarme en un nuevo estilo de recuperar para la memoria y el disfrute de
la gente de esta ancha y dispersa tierra de Castilla y Ledn, arbitrariamente
agrupada en una comunidad administrativa y politica muy dispersa y
bastante diversa en multitud de aspectos. En la cual se han recogido en
trabajos de recopilacion llevados a cabo por mas de un centenar de musicos
mas de 12.000 canciones y toques instrumentales que han ido a parar a las
paginas de mas de otro centenar de publicaciones musicales de sus siete
provincias. (Como he dejado dicho, s6lo mis tres cancioneros, de Zamora,
Ledn y Burgos, contienen
un total de 6.360
documentos musicales).

La ocupaciobn que
mas tiempo me consumioé
durante el tiempo al que
voy llegando en esta
memoria de mi vida de
musico fue la puesta en
marcha y el sostenimiento
de la actividad del grupo
ALOLLANO, a la cual ya he
comenzado a referirme en
las paginas finales del tramo anterior. Aunque ha tenido y sigue teniendo
este nuevo conjunto coral e instrumental algunos aspectos que lo asemejan
mucho al Grupo VOCES DE LA TIERRA, hay también notables diferencias
entre ambos. Trataré de explicarlas con la mayor brevedad que pueda
hacerlo.




Las diferencias se refieren en primer lugar al tipo de repertorio que
interpreta ALOLLANO, que desde el comienzo hasta hoy mismo se ha
centrado exclusivamente en la cancién popular tradicional de Castilla y
Ledon. Mientras que VOCES DE LA TIERRA siempre incluia en sus conciertos
dos partes bastante diferenciadas, una de las cuales ciertamente era
también el repertorio de base popular tradicional de Zamora y otras nuevas
canciones desconocidas en el campo de la musica coral. Era por entonces
(afo 1975, como ya he recordado en el tramo cuarto) cuando comenzaban
a sonar en renovados arreglos y con una base instrumental de apoyo
melddico y ritmico y otros
timbres dialogantes con las
voces (todo ello algo nuevo
Yy desconocido Yy
sorprendente), canciones
recogidas en el Cancionero
de Folklore zamorano.
Durante méas de diez afios
tonadas como el Arbolito
florido, La Rueda, la
Cancion de cuna, la suite
Del Monte y la Rivera y la
otra larga treintena, que Primeros ensayos de Alollano
fueron a parar a los dos
primeros discos LP, sonaron en todas las comarcas zamoranas y fueron
llevadas a tierras de Francia, Alemania e Italia en viajes turistico-musicales
del Grupo Voces de la Tierra, como ya he referido. Pero ademas de esta
base de musica tradicional, se escuchaba siempre en nuestros conciertos
otra parte muy variada de nuestro repertorio integrada por algunas
canciones de contenido que podriamos llamar humano-religioso
(recuérdense los titulos: EI Mundo es mi Casa, Corales para una Noche de
Paz, Semana Santa en Zamora...), 0 simplemente social o poético, siempre
a partir del valor de una bella melodia, como lo eran todas aquellas con que
empezabamos a subir al escenario: Cancion para el camino, El fortin,
Peoncito del mandiocal, Cuando no lloren los sauces, el espiritual negro
Moisés, El Herido y El sudor (con textos de Miguel Hernandez y melodias de
Alvaro Cifuentes), y tantas otras.

De forma muy distinta y en circunstancias bien distintas, y aqui
apunto la segunda diferencia entre Voces de la Tierra y Alollano, el nuevo
grupo coral-instrumental, aunque comenzd a reunirnos en un pequeno
conjunto sin ninguna finalidad determinada, simplemente por el impulso de
la aficiébn a cantar a coro, que volvid a ser el elemento de cohesién, crecid y
se perfil6 basicamente cuando se nos presentd, por pura suerte casual, la
oportunidad de grabar una serie de discos para el sello RTVE Mdusica, cuyo
contenido habria de ser exclusivamente la cancién tradicional, y ademas
ampliada basicamente a todas las tierras de Castilla y Ledn. Lo cual me
exigié un trabajo de busqueda selectiva de un repertorio integrado por ‘lo
mejor’ de varios cancioneros de las nueve provincias de la Comunidad. Pero
sobre todo habia otras exigencias: por una parte, ampliar el programa con
algunos de los géneros mas valiosos musicalmente de las canciones
populares tradicionales de estas tierras, y por otra, a que todas las
provincias de la Comunidad estuviesen representadas en una proporcion




parecida, para demostrar que la riqueza de nuestra tradicibn musical se
extendia a toda su amplitud geogréfica.

Estas eran las principales exigencias, y a ellas me tuve que atener
para escoger el bloque de las cincuenta canciones que llenaron los 4 discos
editados por RTVE Mdusica bajo la denominacién genérica El tesoro de la
musica popular espafola. Por otra parte, y esta era la exigencia que yo
mismo me impuse, a la
interpretacion  coral  del
nuevo Grupo Alollano, que
combinaba coros unisonales
con pasajes polifénicos, le
fui afadiendo una base
instrumental mucho mas
rica y variada que la que
sonaba con Voces de la ‘ , /
Tierra, a fin de que desde la Grabacion del CD “Al son del agua que corre”
primera escucha dejara
claro que el conjunto instrumental no era un simple soporte ritmico y
melddico para el conjunto, sino una especie de miniorquesta de camara que
pudiera alternar con y sostener a un coro integrado por una treintena de
voces.

Si se compara el conjunto instrumental basico que sonaba con Voces
de la Tierra, un tanto ampliado en los discos grabados, con el que suena en
nuestros conciertos (pues Alollano sigue cantando hoy, cuando estoy
escribiendo esta crénica en 2015) y en nuestros discos, queda bien claro
que mi trabajo de composiciéon se ha ampliado en recursos timbricos. Como
ya he dejado indicado, en los discos grabados por el Grupo para el catalogo
RTVE Mdusica suena una base mstrumental mtegrada ademas de Ia base
ritmica (percusiéon, guitarra : i '
y contrabajo acustico) por
vibrafono, guitarra acustica,
acordeon, oboe, flauta,
tromboén, contrabajo y
percusiones, a la que se
fueron anadiendo en los
siguientes otra serie de

instrumentos que iban
contribuyendo a colorear la
variedad del conjunto con
nuevos timbres, como el
clavicémbalo, el ladd y la

_ _ | = mn'r ra ;u
bandurria, el violoncello, el i i T L““
arpa, el piano, el corno === . E
inglés, el fagot, el banjo y la Alollano en Zamora y Carbajales.

gaita de fole. Con el mismo

criterio de enriquecer la

sonoridad, fui afiadiendo también, sobre todo para las grabaciones en el
estudio, algunos timbres especiales de percusion usados con frecuencia en
la musica popular tradicional, como pueden ser un mortero, un almirez, un
par de conchas frotadas o un pandero de grandes dimensiones.



Los lectores interesados por conocer con Rl
detalle el contenido de los discos que el grupo | e
Alollano grab6é para el sello RTVE Mdasica,
encontrara todos los datos en los comentarios al
Catélogo de obras, en el que llevan los nums. 40,
41, 42y 44.

2. ‘Ludendo in rythmis modulatis’: una obra para dos pianos

Lo primero a lo que me dediqué una vez que consegui la libertad,
todavia condicionada, de mis compromisos ‘alcorzamusicalianos’ fue atender
a un proyecto que a comienzos de afio 2006 me habia propuesto Daniel
Pérez, Director del Teatro Principal de Zamora, sede habitual de nuestros
conciertos de estreno de los discos que fui

grabando con el Grupo Alollano. Conocia yo =S
a Daniel desde sus tiempos de estudiante de MORE HISPANO II
Letras por sus aficiones literarias y musicales AU AR

y he seguido su trayectoria desde que fue
nombrado gerente del Teatro Principal, en el
que ha venido ejerciendo una actividad nada
facil, ya que le ha sido necesario combinar la
atencion a las iniciativas ‘caseras’ con la
habilidad para atraer de fuera de Zamora Sl
M.® VICTORIA MARTIN ADANEZ
espectaculos brillantes y siempre que puede
estrenos de autores zamoranos. Uno de ellos Wil
me ofreci6 a mi cuando algun tiempo antes me habia propuesto, como
acabo de aclarar, una especie de ciclo semanal con obras mias, del que
formé parte el ‘reestreno’ de mi obra para piano More Hispano, que
interpret6 mi comparfero en el Conservatorio Superior, Alberto Rosado
(catedratico de Conjunto Instrumental en el Conservatorio Superior de
Salamanca) en una doble sesién con el teatro lleno (pues el estreno que
interpreté Maria Victoria M. Adanez 20 afos antes ya estaba casi olvidado).
Y ahora (marzo de 2006) venia esta segunda propuesta, interesante de otra
manera, pues consistia en la
composicion de una nueva obra para
piano de duracioén larga, que seria la
parte primera de un concierto en dos
tiempos, para que en el segundo
pudieran volver a sonar de nuevo
varias piezas del More Hispano.
Daniel Pérez aceptd enseguida
mi sugerencia y me recomendod
presentarle cuanto antes el
presupuesto de la composicion y del
estreno en concierto. Y no miento si
digo que desde algun tiempo atras
venia yo dando vueltas a la idea de una obra para dos pianos que explotara,
con la amplitud y posibilidades de un dudo pianistico, las sonoridades
bastante desconocidas que encierran algunos documentos sonoros
(canciones y toques ritmicos) que me habian impresionado cuando los

e S |

Sophia Hase y Eduardo Ponce
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recogia y que me seguian revoloteando en la cabeza desde que un dia,
medio en serio medio en broma (esto pensaba yo), pero ellos iban en serio,
me propusieron mis dos compaferos catedraticos de Piano en el
Conservatorio Superior, Sophia Hase y Eduardo Ponce, que me animara a
escribir(les) una obra para dos pianos. Los habia escuchado interpretar una
de Mozart y me habian hecho llegar otra con tres obras de Stravinsky, como
para que ello me ayudara a decidirme. Yo se lo habia agradecido, pues su
reconocida calidad como intérpretes (y su también reconocida —y temida-
calidad y exigencia como enseflantes) me honraba con semejante
propuesta.

Lo que siguid vino rodado. Llamé a Daniel para comunicarle que el
Atlantis Piano Duo (éste era el nombre artistico de mis amigos pianistas),
habia recibido la noticia con satisfaccion. Me pidié datos aproximados sobre
el costo que podia tener la interpretacion, y también grabacion, de un disco
(buena costumbre que él tenia siempre que podia hacerlo). Lo comuniqué a
los pianistas diciéndoles que se entendieran directamente con él para los
aspectos econdmicos. Debieron de llegar muy pronto a un acuerdo, pues asi
me lo dijo Daniel, que también me pidié que fijara una cantidad ‘razonable’
por mi trabajo de composiciéon, asunto que resolvi enseguida y también sin
ningun obstaculo. Fijamos un plazo suficiente para que yo tuviera tiempo de
trabajar sin prisa y sin pausa, de forma que el estreno pudiese hacerse
hacia el final del afio, y yo comencé mi trabajo, al que me dediqué
asiduamente. A respetar los plazos nos ayudé esta vez la informéatica, pues
yo ya dominaba la escritura con el programa Encore, que me permitia ir
enviandoles sucesivamente cada una de las cuatro partes de la obra para
que fueran estudiandola con tiempo.

1. Diapente versus diatessaron
MIGUEL MANZANO _ -

LUDENDO IN RYTHMIS MODULATIS

Secuencia en cuntro episodios, para dos pianos

I Dispente versus diatessaron
I Apud Durium sonitus
" in

Portada, primera y ultima pagina de la partitura

Con satisfaccion iba yo comprobando que la obra les iba resultando
muy atractiva, y también que comprendian, asimilaban y llegaban a
dominar muy pronto cada uno de los cuatro tiempos, incluidos algunos
pasajes algo complicados, sobre todo por algunas formulas ritmicas y
algunas sonoridades modales deudoras de la musica tradicional, de las que
la obra estd sembrada. Hasta que, cerca de la ficha fijada para el estreno,
ya estaba en condiciones de ser interpretada tal como yo la habia
concebido.



Aquel ultimo mes fue para mi un tiempo un tanto acelerado de idas y
venidas, de avisos y advertencias, de fijaciones de fechas, horas y lugares.
A estos avatares que suelen acompafar a cualquier estreno se afiadia en
este caso el hecho de que aprovechando el necesario alquiler de dos pianos
de cola que tuvo que hacer el Teatro, se decidi6 por acuerdo de todos que
la mejor forma de proceder era aprovechar los dos dias siguientes al
concierto para llevar a cabo una buena grabacion de la obra en el propio
teatro. Y asi se hizo, afiadiendo al estreno del LUDENDO, que tuvo lugar el
dia 17 de noviembre de 2006, la grabacion de otras cinco piezas del More
Hispano hasta completar el tiempo que permite un CD.

Portada y contraportada del disco Obras para Piano

Integro aqui el comentario que yo mismo hice al programa, en el que
explico el proceso de composiciéon de la obra, y dejo para la entrada de la
pagina OTROS ESCRITOS EN PDF el valioso (y amistoso) comentario que
escribié Antonio Gallego, que también pudo formar parte de la introduccion
literaria que forma parte del CD en que el Teatro Principal edité la obra.

Para informacién de los posibles lectores de estas lineas traslado
también al catadlogo de obras el comentario que redacté para el programa
del concierto del estreno de esta obra.

LUDENDO IN RYTHMIS MODULATIS
SECUENCIA EN CUATRO EPISODIOS PARA DOS PIANOS

La obra Ludendo in rythmis modulatis (Jugando con ritmos vy
modos) responde a un encargo que se me hizo en su dia, de componer
una obra para ser interpretada durante el presente afio y ciclo de actos
conmemorativos del IV Centenario del Teatro Principal de Zamora.
Escribir una pieza conmemorativa siempre condiciona en algun modo la
labor de componer musica. Pero la conmemoracion, al incluir la memoria,
puede servir también de estimulo para las sugerencias tematicas y para
los recursos evocadores. La Unica forma de salir dignamente de este
desafio para quien elija este camino es soslayar las citas literales (la
musica proporciona inagotables recursos para lograrlo) y no buscar la
adhesion sentimental de los que escuchan. Dicho de otro modo: se trata
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de buscar Unicamente la belleza de los sonidos, dejando que cada cual
los perciba a partir de sus propias vivencias, recuerdos, y forma personal
de escuchar y comprender la mdasica, cualesquiera que sean sus
preferencias.

En este marco un tanto difuso que es sugerir sin definir, mientras
gue se van haciendo guifios musicales a los cuatro dltimos siglos de
practica y vida musical, popular y ‘culta’, de una ciudad como Zamora,
con su cuatricentenario Corral de comedias— Teatro se puede situar una
parte, minima pero suficiente, del material tematico que define vagamente
la forma de escritura de esta obra, s6lo encuadrable en el género al que
por su eclecticismo tematico se ha venido denominando rapsédico. Una
advertencia importante: los temas, en musica bien hecha, s6lo se toman
0 se inventan para destruirlos creativamente. Que nadie espere disfrutar
por el simple recuerdo.

La obra se desarrolla en cuatro partes: |. Diapente versus
diatessaron (Quintas contra cuartas); Il. Apud Durium sonitus (Rumores
junto al Duero); Ill. In sollemnitate (Sonidos en la fiesta religiosa), y IV:
Koroi, komoi et ioca (Canciones, comedias y diversiones). Los titulos no
necesitan explicaciones, porque son mas bien sugerencias. Como
también lo es el que lleva la obra: Ludendo, porque el juego, ludus,
significa en musica, ya desde hace siglos, producir sonidos y jugar con
ellos al interpretarlos. No es una obra descriptiva, pero en su decurso se
escuchan a veces rafagas de melodias y ritmos que evocan recuerdos,
vivencias, nostalgias, lugares.

Para quienes no terminen de entender el porqué de estos latines,
valdria una simple aclaracion: estaban vigentes en la practica musical de
la época de fundacion de nuestro Corral de comedias. Pero hay también
en estos términos latinos significados mas hondos que sin duda iran
descubriendo quienes se decidan a repetir la escucha de la obra que, por
fortuna, va a ser posible gracias a la grabacion discografica que van a
ofrecer gratuitamente las instituciones que han patrocinado esta
conmemoracion cuatricentenaria.

Por lo demés, componer
hoy una obra con la intencion de
gque la masica tenga una
respuesta en la zona de la
persona a la que va dirigida es
optar por una forma de escritura
gue sera considerada ecléctica
y antigua por la critica, que hoy
sirve a intereses muy variados,
unos mas ocultos que otros. Por
ese lenguaje ecléctico y antiguo
me he decidido, sabiendo a qué  DPUo Atlantis y Miguel Manzano
me arriesgo, al componer este traslsl_cohmerto en el teatro

rincipal de Zamora

ludus. Porque no puedo obrar

contra mis principios estéticos, pues estoy convencido, por mi experiencia
y la de muchos con los que hablo, de que si una obra de masica o de
cualquier arte, por falta de referencias, siquiera minimas, rebota en el
destinatario y no penetra en la zona en que el arte llama a la mente y
hace vibrar el sentimiento, no es arte, pues no ha llegado a su destino, y
se queda en elucubracion personal, en soliloquio estéril.

Me queda dejar aqui constancia de mi agradecimiento a Daniel
Pérez, Director del Teatro Principal de Zamora y organizador, con su
equipo, de este evento conmemorativo, por la oportunidad que me dio al
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hacerme una propuesta tan estimulante. Y al dlo pianistico ATLANTIS,
integrado por HEIDI SOPHIA HASE & EDUARDO PONCE, Catedraticos
de Piano del Conservatorio Superior de Salamanca, con los que conté
desde el principio para la interpretacibn de esta obra, en la que
transmiten el espléndido resultado de su trabajo minucioso, y de su
talante animoso y jovial. MIGUEL MANZANO.

Ludendo in rythmis modulatis: (contenido y titulos)

|. Diapente versus diatessaron (Quintas contra cuartas)

[I. Apud Durium sonitus (Rumores junto al Duero)

lll. In sollemnitate (Sonidos en la fiesta religiosa)

IV. Koroi, komoi et ioca (Canciones, comedias y diversiones)

Pero ademas de este texto de presentacidn, las paginas informativas
del disco contienen un precioso texto que Antonio Gallego escribi6, en el
que situa la estructura y la tematica musical de la obra en el contexto de la
historia del Teatro Principal desde su edificacion y apertura como Patio de
Comedias en el afio 1606, hasta lo que hoy ha llegado a ser para la ciudad
de Zamora, pasando por las representaciones de todo tipo que seguramente
han ido teniendo durante cuatro siglos. He llevado el escrito de Antonio
Gallego a la secciéon de Escritos complementarios de este tramo 11.

Por cierto, viene bien recordar aqui la leyenda urbana que corria de
boca en boca y que yo escuché muy a menudo en mis primeros afios de
seminario: se relataba, siempre con cierto temor
(recuerdo a mi abuelo paterno cuando me lo contaba),
una profética amenaza que San Vicente Ferrer hizo en
un sermoén que predicé en Zamora, en la que predecia
que en castigo por las comedias procaces e inmorales
que en el Teatro Principal de Zamora (corral o patio de
comedias en aquella época) se representaban, la torre
de la iglesia de San Vicente se arruinaria sobre aquel
indigno recinto durante una funcién, en un dia de
Viernes Santo, aplastando a todos los asistentes
irreverentes. Torre que, por cierto, durante mucho
tiempo ostentaba una grieta enorme, efecto de un rayo,
que parecia como inclinarla un tanto hacia la izquierda,
vista desde la contigua Plaza del Fresco, como perenne

N . Torre de San
amenaza del cumplimiento de la profecia del Santo. Un Vicente

alcalde, no se sabe bien si por miedoso o por incrédulo,

orden6é la reparacion de aquella herida vertical. ¢(Seguira siendo una
amenaza tapada...? Seguro que si Antonio Gallego hubiera estado al
corriente de esta leyenda amenazante habria hecho alusion a ella en su
comentario.

Lo cierto es que para satisfaccion mia €l bordd una pieza literaria a
propésito de las sucesivas etapas por las que ha ido pasando el Teatro
Principal, relacionandolas con los sonidos pianisticos que yo fui inventando,
que él habia escuchado previamente, y que el Atlantis Piano DUo bordé en
una interpretacion memorable. Que por fortuna podemos seguir escuchando
en la ediciéon discogréafica que el Teatro hizo de la obra. Como también es
cierto que aquel episodio musical hizo nacer una fuerte amistad entre
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nuestras dos familias, padres y madres, hijos e hijas. Los lectores curiosos
pueden leer la carta de Antonio Gallego en la seccion a la que llevo los
escritos complementarios a este capitulo.

La obra fue interpretada de nuevo por el Atlantis Piano DUo en un
concierto en La Corufia y tres afos después de su estreno en el auditorio de
la Fundacion March de Madrid, donde
fue grabada por RNE y emitida poco | VLI I
después por Radio 2. Yo habré : Q 1 |
repartido y enviado aproximadamente '
un centenar de discos, a colegas y
amigos. Y el Teatro también la ha
hecho llegar a centenares de personas
de Zamora y a otras muchas
relacionadas con la ciudad.

También he enviado por lo
menos una decena de partituras a S
pianistas que me la han pedido, sin que Duo Atlantis y Miguel Manzano en
me hayan llegado noticias de un nuevo la Fundacién March de Madrid
estreno. Pero tengo que reconocer que
interpretarla en concierto es muy complicado. Aparte de la dificultad de la
obra en muchos pasajes, encontrar un ddo de pianistas que se comprometa
a estudiarla y llevarla a un concierto es, ademas de dificil, muy costoso, al
necesitar dos pianos de muy buena calidad y un tiempo para el estudio y
ensayo conjunto del que los instrumentistas del que muy raramente
disponen. Pero la grabacion y la partitura, que yo he enviado a varios
pianistas que me la han pedido, siempre seran un soporte para que pueda
cobrar vida en cualquier momento. Entretanto, el disco la mantendra
siempre viva. Y quizas algun dia se anime algun duo de pianistas a
interpretarla en concierto.

3. ‘De las cenizas del Miércoles a la Pascua Florida’

Asi titulé una suite de 12 canticos religiosos populares del ciclo de
Pascua que quedo como resumen de un proyecto mucho mas amplio para el
que no encontré ni acogida ni medios para llevarlo a cabo. En el texto que
redacté para razonar el interés musical y el despliegue de su contenido
quedan aclaradas las razones y motivos que me impulsaron a ello. Las
enuncio aqui brevemente por si interesaran a alguien que se topa con esta
pagina, que encontrara el texto completo en la entrada Nueva serie de
escritos, articulos y conferencias, con el titulo Proyecto de rememoracion de
cantos religiosos.

La idea basica de este proyecto queda, creo yo, claramente expuesta
en el citado texto, del que traslado un extracto que dice asi:

¢,Cuales son los motivos que se podrian aducir para la recuperacién de
la cancion religiosa popular tradicional? Ciertamente esta fuera de lugar el puro
divertimento, y tampoco es suficiente el puro esteticismo, pues las razones de
tipo artistico quedan un tanto cortas. Y, por si fuera poco, el repertorio religioso
ha perdido su funcidn, porque globalmente considerado no cumple las normas
litirgicas. A pesar de ello, hay razones de mucho peso para que esa
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recuperacion de la memoria, por supuesto en un repertorio minimo dentro de la
tradicidn cantora popular, se lleve a cabo.

La primera y més importante es la razon testimonial: el viejo repertorio
popular es un testimonio de creencias y de vivencias muy hondas de las gentes
gue nos precedieron, que condicionaron sus vidas.

La segunda razon es de tipo historico y antropologico: el repertorio
popular religioso tradicional aporta un nimero muy grande de datos que
permiten conocer el pasado de las gentes de nuestra tierra, en lo que se refiere
al ciclo festivo anual, a la forma en que las fiestas se celebraban, a las
canciones y musicas que animaban las fiestas, a los cantores que las
interpretaban, a las costumbres de tipo ritual en que se entonaban los cantos
del repertorio popular.

La tercera, también muy importante, es la leccién de buen hacer,
musical y literario, que se hace patente en muchos canticos religiosos
tradicionales. La crisis que atraviesa el canto religioso hoy es sobre todo la falta
de modelos validos. La mayor parte de la produccion de las tres udltimas
décadas es de una calidad artistica (la musica es arte) muy baja porque la
ruptura con el pasado ha sido total: un olvido completo. Cantidad de referencias
de la vida actual: anhelos, ilusiones, alegrias y tristezas, celebraciones
festivas... quedan fuera del repertorio que se canta en las iglesias.

Dicho esto, hay que dejar muy claro un extremo: que se trata de una
recuperacion de la memoria de las musicas, no de las préacticas religiosas. Otra
cosa muy diferente es que en ambito de las préacticas litrgicas y devocionales
alguien estime conveniente y encuentre Util servirse de los canticos que,
creemos, pueden ser recuperados para unas finalidades acordes con la
funcionalidad para la que fueron compuestas en su dia.

Nuestro proyecto consiste en recuperar una seleccion de lo mejor,
interpretarla en audiciones directas, generalmente en el ambito apropiado de
un templo, publicar la antologia completa en ediciébn discografica, y
posteriormente editar los textos y muisicas en versiones corales con
acompafamiento instrumental.

Confiado como estaba yo en que el proyecto podria ser realizado,
comencé a escribir algunos arreglos y a estrenar algunas de las canciones
en varios conciertos de Alollano que pudimos interpretar a modo
experiencia en dos iglesias. Sometido el proyecto a la consideracion de
algunas entidades que podrian haber ayudado a IIevarIo a cabo (entre ellas
la  jerarquia eclesiastica), como - ;
pareceria normal, fue desestimado y
quedoé en la carpeta de la espera (“Tu,
inventor de los salmos en castellano,
¢nos vienes ahora con esto?”). Asi y
todo, yo segui escribiendo arreglos para
Alollano reduciendo el repertorio a un
primer concierto que abarcara las
conmemoraciones mas seflaladas desde
el Miércoles de Ceniza hasta el dia del
Corpus. Como soporte instrumental
acompafante al coro a 4 (y a veces 5)
voces, escribi la partitura para 6rgano, clavicémbalo, flauta travesera, trio
de trompas y contrabajo. El conjunto sonaba con la severidad y calidad
propias de un repertorio para ser interpretado en una iglesia. Con calma,
alternando los ensayos de aquel repertorio con los previos a otros
conciertos que seguiamos cantando, que fueron 14 desde el final de 2006
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hasta septiembre de 2008, pudimos, por fin, estrenar el concierto, nada
menos que en la Catedral de Zamora, en la que yo habia ejercido como
musico organista con empleo y sueldo durante 11 afios (de 1957 a 1968)

La circunstancia que hizo posible el estreno nos vino como
llovida del cielo, porque de otro modo no hubiera sido tan facil. Es el caso
que en la prensa local y en ‘radio cantimplora’, como suelen denominarse
los rumores que comienzan a difundirse de boca a oreja en una ciudad
pequefia, empezd a correr la noticia de que se
iba a celebrar en Zamora un acontecimiento muy IV B NERMANRIDES ¥ COFRADIAS
relevante relacionado con la Semana Santa: s
nada menos que un Congreso Internacional de
Hermandades y Cofradias de la Vera Cruz, que
tendria lugar durante el mes de septiembre de
2008. Yo dejé pasar algun tiempo, breve, y en
cuanto tuve ocasion me hice encontradizo con el
Presidente de la Junta de Semana Santa, con el
que desde mucho tiempo atras venia
manteniendo una relacion cordial y
discretamente amistosa. Después de los saludos,
cuando encontré el momento, le pregunté si era
cierto el rumor que corria sobre el Congreso, y
me dijo que si lo era, y que él, por supuesto,
formaba parte del comité organizador. Y que el
Congreso se iba a celebrar en la ultima semana de septiembre. A lo que yo,
sin rodeos, le dije que tenia preparado con Alollano un concierto que
vendria como anillo al dedo al acontecimiento que se estaba organizando.
Le di algunos detalles y enseguida le interesd, manifestandome que haria lo
posible por incluirlo en el programa de actos del Congreso, como remate y
conclusién, pues el ciclo de ponencias y actos ya estaba pensado con
detalle.

No tardé mucho en llamarme para concretar los datos de fecha, hora
y aspectos econdémicos y administrativos. Por el tono de la informaciéon
deduje que el concierto se habia conseguido gracias a su gestion, y
venciendo algunos reparos, algunos de ellos provenientes de una parte del
clero catedralicio, colectivo en el que aun me quedaba algun amigo. Lo cual
era muy explicable, como le hice saber. Afortunadamente disponia del
tiempo suficiente, aunque un poco justo, para terminar y preparar el
concierto. El problema madés dificil de solucionar era encontrar un trio de
trompas (imposible en Zamora por entonces), repartirles las partituras, y
conseguir que asistieran a algun ensayo antes de los Uultimos que
tendriamos que hacer en visperas del concierto. Lo solucioné con la ayuda
de Javier Gil, que me puso en contacto con un alumno del Conservatorio
Superior de Salamanca que pudo reunir el conjunto. Le envié las partituras
y un audio de las piezas en que tenian que intervenir, y el problema quedd
solucionado. Los pude escuchar una vez en visperas del concierto, antes del
ensayo general final, y todo quedd a punto, pues era mas necesario en este
caso el conocimiento del contexto que la dificultad de las partituras.

Llegado el dia, 27 de septiembre de 2008, el Grupo Alollano y la base
instrumental interpretaron el concierto bajo mi direccién. El lleno fue total.
Una presentacion a la vez concisa y brillante de José Andrés Casquero,
Director del Archivo Provincial y uno de los colaboradores principales en la
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organizacion del Congreso, puso al publico asistente en antecedentes de lo
que iba a escuchar. En un discurso breve y claro, situé el repertorio que
ibamos a cantar en su tiempo y en su contexto, o,

mostrando sus dotes de pedagogo de lo que es
su especialidad, la historia, y sobre todo la de
los udltimos siglos de Zamora. Entre los
asistentes estaban dos obispos, el de Zamora y
el de Santander, ademas del Abad del
Monasterio de Santo Toribio de Liébana, que
alberga la reliquia que habia sido trasladada a

Concierto de

Zamora. El eco en la prensa local y en otros . ALOLLANO
medios de Zamora y de Castilla y Le6n fue muy SR . PASION
amplio. Las felicitaciones que recibi al final del e ERREERECCION
acto, ademas de agradarme, me sirvieron COmMo = ... S

testimonio de la afioranza con que se habia Programa del concierto
escuchado el concierto, al tiempo que la con motivo del Congreso
necesidad, que varias personas notables me 9 COfradci"’r‘s de la vera
comentaron, de que las mdusicas liturgicas y vz

religiosas recuperaran una dignidad artistica y una profundidad de
contenido que habian perdido. Conservo una grabaciéon completa, de sonido
e imagen, de aquel concierto, que aun con varios defectos, da una idea de
lo que fue aquel acontecimiento.

Aprovechando la repercusibn de este concierto en los medios
logramos, ya por iniciativa del propio grupo Alollano, llevarlo a algunos
otros lugares y auditorios. El dia 17 de enero de 2009 lo interpretdbamos en
la iglesia parroquial de Santa Maria de los Reyes (Alcobendas, Madrid),
aprovechando una invitacion que ya habiamos recibido hacia algun tiempo a
través del concejal de Cultura del
Ayuntamiento. Fue bastante sencillo
conseguirlo del concejal, pero no lo fue tanto TR‘ADINVIERNO 20“9
convencer al parroco, que desconfiaba de ol
ciertos detalles del programa que no lograba
encajar, debido a lo cual alli nos ocurrié un
episodio que nunca olvidaremos. Cuando el
parroco nos vio introducir en la iglesia el
instrumental, su desconcierto fue muy
ostensible, pues pensaba en un simple coro

vocal, y fue en aumento a medida que iba =L
viendo pasar ante sus ojos estrados, sillas, GRUPO CORAL ALOLLAN
- . ’ D B Miguel Mondans
atriles, teclados, el clavicémbalo envuelto en s :
L . Cuaresma, Posicn y Reswracciin en o
su funda con aspecto de ataud triangular... misica populer de radicién ool
Pero cuando vio los dos timbales, que gtoshs Ho A1) sobcmiden Moy
.o, 17 de enerc 2030 h  Enirado libre
apenas pasaban por la puerta de la sacristia, vemasdeiatndician togial com

el desconcierto se le volvié espanto, de i S st e o feyar
forma que no las tyvo todas consigo, a pesar cartel del concierto en San
de que permanecia a su lado tratando de Sebastian de los Reyes
calmarlo... Hasta que, comenzado el

concierto, fue comprobando que lo que iba escuchando, no s6lo no ofendia
los oidos de los santos y de los asistentes, sino que a éstos los fue metiendo
cada vez mas en la ‘meditacion piadosa’ de los misterios de la Semana
Santa. Tan transformado quedd su primer temor en virtud de la eficacia de
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las musicas, que al final del concierto nos felicitd efusivamente delante de
todo el publico, prometiéndonos que en la primera ocasion que tuviera
volveria a invitarnos a cantarlo. Cosa que no debe de haber conseguido,
pues ocho afios después todavia no nos ha llegado noticia alguna.

El siguiente concierto se celebré en la iglesia de San Blas, que en
Salamanca sirve como !
auditorio para eventos no
multitudinarios (para ello
cuenta la ciudad con otros dos
auditorios con entrada poco
menos que ‘inagotable’, aparte
de algunas iglesias con
amplisima capacidad). Y
todavia, dentro de aquel afo
2009, cantamos de nuevo el
mismo concierto en Zamora, en
la iglesia de San Andrés,
contigua al antiguo Seminario, en la que muchos afios antes (en 1950) yo
habia ‘debutado’ como tiple 1° en el coro del internado, y afios después
habia dirigido el coro del mismo internado durante otros 12 afos. jLas
vueltas que da el mundo!, como reza el titulo de uno de los discos de
Alollano.

e 12 CENIZAS del m1erc01e5,

a1a Pascua Florida

Programa del concierto en el Auditorio de
San Blas en Salamanca

Pero la mayor expansion del concierto ‘De las cenizas de
Miércoles a la Pascua Florida’ la pude conseguir yo mismo aprovechando
el rebufo del Premio Castilla y Ledn que poco antes me habia concedido la
Junta, al que ya he aludido en el tramo anterior. Armado de una confianza
en mi mismo que resultdé un impulso eficaz, consegui una entrevista con los
maximos responsables de la Fundacion Siglo, me animé a pedirles la
participacion del Grupo Alollano con este concierto, cuyo contenido y cuya
acogida pude exponerles en una memoria detallada, en la serie de
actividades de musica religiosa que se iban a programar durante la
celebracion del Aflo Santo Jacobeo en 2010. Yo proponia la celebracion de 6
conciertos en otras tantas ciudades del Camino de Santiago (y de sus
ramificaciones por Castilla y Ledn.

Argumentaba yo mi propuesta con tres razones en un texto del que
conservo copia: Primera, que asi sonarian por
una vez canticos en castellano en un concierto
de musica religiosa (en el que suelen sonar
s6lo obras musicales polifénicas en latin, o en
aleman, o en inglés, traidas aca por selectos
coros, para publicos selectos, y en actos de
‘alta cultura’, como los denominan algunos :
patrocinadores). Segunda, que asi se  wwmoesirEy  De las CENIZAS del

: r - JACOBEO 2010 MIERCOLES ala
proporcionaria a la gente que sobrevive en el . ... oo PASCUA FLORIDA
ambito rural la ocasion escuchar lo que  evswescswm

alollano

Directo SUEL MANZANO

MEDINA DEL CAMPO: 20 DE FERRERO

: . : Coimasro i, o1 M e
durante mucho tiempo sond en l0S MISMOS  cuecmed o
recintos donde van a escucharse estos =, . go. 55— B

conciertos, y en la mayor parte de los templos

del ambito rural. Y tercera, porque ademas estas musicas sonarian durante
el tiempo litargico del que forman parte, Cuaresma — Pascua — Semana
Santa, como sonaron siempre. La idea convencidé y se nos concedi6 el ciclo
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de 6 conciertos en 6 nucleos de poblacion muy sefieros de los dos caminos
que, cruzando tierras de Castilla y Ledn, conducen a Compostela. Yo mismo
me encargué de buscar los lugares y tratar con los rectores de los templos,
que también acogieron la idea con mucho interés, dado el contenido del
programa.

Alli quedaron las cosas aquel dia, y yo sin una seguridad total de que
mi propuesta fuese atendida. Pero por fortuna y por suerte me llegé de la
Fundacioén Siglo una carta con fecha 11 de enero de 2010 en la cual se me
detallaba y se me invitaba a firmar un contrato para interpretar seis
conciertos conforme al programa detallado en mi propuesta, en otras tantas
ciudades y villas situadas en el camino de Santiago y otros caminos
secundarios de acceso. Que eran los siguientes:

Iglesia de Santa Maria, Puebla de Sanabria (6 de febrero)

Iglesia de los Carmelitas, Medina del Campo (20 de febrero)

Basilica de Nuestra Sefiora de la Encina, de Ponferrada (6 de marzo)
Santuario de la Virgen del Camino (13 de marzo)

Colegiata de Covarrubias (10 de abril)

Iglesia de San Miguel Arcangel, de Aguilar de Campoo.

La moral que recibié el Grupo Alollano y la seguridad que a mi me dio
haber conseguido esta tournée de conciertos en cuanto a Ias posibilidades
de autogestion del grupo sin ayuda de : -
ninguna otra empresa mediadora, nos
dio animo para continuar haciéndonos
nuestro camino con nuestra propia
iniciativa. Después de aquel acelerado
ciclo, el concierto ha sonado a ritmo
anual (I6gico, dado su contenido) en
varias iglesias de Zamora y en la
Colegiata de Toro, y de nuevo en la
Catedral, después de varios afos, : - ! N
siempre con un publico que lo ha Alollano en Ponferrada, dentro del
seguido con la nostalgia de recuerdos  ciclo de conciertos con motivo del
ya antiguos y con la emociéon que
corresponde al grado de las vivencias ‘cristianas’ (que no religiosas) de cada
cual.

4. La ‘Pastorada Leonesa’, un nuevo e inesperado proyecto realizado
en un tiempo récord

Lo escribo asi porque asi sucedieron las cosas, y asi las voy a contar.
Ademas de ello, creo no confundirme si afirmo que esta obra es el trabajo
de mayor envergadura entre todos los que he realizado en mi profesion de
musico en el ambito de la recuperacion (se entiende recogida de un
documento musical -en realidad son en este caso 24 cantos diferentes-
transcripciones musicales, arreglos vocales e instrumentales, grabaciéon de
dos discos compactos, edicidon discografica e interpretaciones).

15



Solamente lo superaria el que lleva por titulo LUCERNARIO si algun dia se
llegara a publicar. En su lugar haré el comentario, pues escribo esta crénica
con varios afios de retraso con relacién a los hechos que voy contando,
como siempre sucede en esta cronica tardia de mi
vida de musico. Los hechos sucedieron tal como los
voy contando.

Aprovechando un periodo de cierta bonanza
econdmica, el Instituto Leonés de Cultura organizé
algunos ciclos de conciertos, en uno de los cuales
tuvo mi hija Delia, clavecinista (con titulo superior,
dato al que creo que todavia no he hecho alusiéon
en esta mi vida de musico), la suerte de tomar
parte como acompafante de un duo de flautas de
pico. Y fue en esta ocasion, en los saludos
posteriores al concierto, cuando pude conocer y
saludar al director, D. JesUs Félix Sanchez, que
estaba bien al corriente, cdmo no, de mis trabajos
de recopilacion y edicion del Cancionero Leonés,
finalizados en el afio 1991. De lo que no estaba al
corriente era de que en aquel concierto se iba a
estrenar una obra que yo habia compuesto
precisamente para aquella ocasiéon, que en mi
catalogo de obras lleva el numero 45 y lleva por
titulo Frontis, término equivalente a pdortico,
vestibulo, que en términos musicales equivale a
preludio, es decir, una introduccién desarrollada a
partir del contenido y el estilo de una serie a la que
precede. Ya que pensaba (y sigo pensando) en una
suite de varios nUumeros, a imitacion de la
Instruccibn para guitarra de Gaspar Sanz, que, .
como bien se sabe, contiene varios movimientos de  pgs paginas de Frontis
danza popular. En el comentario a mi Catalogo de
obras puede encontrarla quien se interese por la partitura de esta obra.

Armandome de lo que a mi me parecia una audacia, cualidad por la
que no me distingo, lo saludé, comentamos brevemente el concierto, y le
indiqué y expliqué discretamente que iba a escuchar una obra en el que se
estrenaba una pieza para dos flautas de pico, clavicémbalo y violoncelo que
yo habia compuesto para la ocasion. Y después de este breve comentario fui
directamente al grano y le planteé la oportunidad y la conveniencia de
grabar con el Grupo Alollano la version de la Pastorada Leonesa que yo
habia transcrito en el Cancionero Leonés, a mi juicio la que con mucha
probabilidad es la mas cercana a un posible original que se puede situar
geograficamente haciendo un ejercicio de comparacion entre todas las
recogidas hasta el momento. Para mi (agradable) sorpresa, le vi interesado
en el tema, y alli mismo ya quedamos en que yo le haria una visita para
exponerle con detenimiento lo que podria ser una edicién ‘restaurada’ de un
documento tan importante en la tradicion popular leonesa. Como final
quedamos en una fecha aproximada para que yo le hiciera una visita,
dejandole por escrito mi proyecto.
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Asi lo hice, y en muy poco tiempo pude presentar el texto del
proyecto de recuperacion. Con una actividad casi febril me dediqué
exclusivamente durante un tiempo a la tarea de dar forma en un escrito

resumido a todo lo que aprendi sobre esta g AT : 2
conocida y recordada celebracion navidefia, la | il _%uu '*"”
renombrada Pastorada Leonesa, cuando dediqué “lauiiz-rh

a su recopilacion y estudio un tiempo para mi g;ygg;jgjmo
muy rico en el descubrimiento de nuevas ‘
variantes, y en una ordenacion y estudio en que, ‘.. /
en mi opinibn (fundada en los hechos
documentales) quedd restaurada la memoria y el ./
texto de una de las variantes mas cercanas a un
hipotético texto original. Disponia de todos los
documentos recogidos, de un estudio
comparativo de todo lo hecho anteriormente, y
sobre todo de cuatro variantes muy cercanas de
la Pastorada. Pero era necesario un documento que convenciera a los
responsables del Instituto Leonés de Cultura de que abordar en conjunto el
estudio del documento y de su contexto, restaurar y ordenar el texto de las
cuatro variantes, y documentar y ordenar los documentos musicales era la
base sobre la que yo tenia que trabajar.

S6lo asi, con este trabajo previo, podia proponer la grabacion
discografica de las musicas de la Pastorada en una version que tuviera la
garantia de acercarse a un posible original, formado por un nucleo muy
sencillo que comprende el aspecto basico del pesebre, San José y La Virgen,
y los pastores entrando por la puerta posterior del templo hasta llegar al
‘Nacimiento’ en vivo, situado en el presbiterio. Original que esta en todas
las versiones y variantes, pero que ha ido
creciendo con una serie de ‘episodios
cantados que alargan la ceremonia en la
version que yo encontré en los pueblos
donde confluyen los rios Porma vy
Curuefo, recordada en sus mausicas por
Adela Viejo, en la variante de Lugan, para
poderlo ofrecer a los leoneses. Version,
bien entendido, cuya finalidad primera era
la escucha de unas mausicas bellas, en una
interpretacion del Grupo Alollano en la
que se respetarian las melodias recogidas
de la tradicion, en una version coral en la
que tenian que prevalecer los coros
unisonales sobre algunas discretas vy Pagina del folleto que
breves polifonfas, con un soporte acompana al CD de “La
. Pastorada Leonesa
instrumental formado por la flauta y el
oboe como protagonistas, con el acompafamiento armoénico de un
clavicémbalo, un 6érgano, un contrabajo, y una discreta percusion en los
nameros en que fuera preciso, todo ello respetando basicamente la
tradicion popular que yo habia recogido en seis variantes muy similares,
procedentes seguramente de un Unico y primitivo original.

Conservo toda la correspondencia que originé la aceptacion previa de
mi propuesta, condicionada a una exposicion clara y convincente de mi
proyecto de publicacién. Proyecto del que presenté en el mes de junio del

Caratula del CD “La
Pastorada Leonesa”
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afno 2008 una memoria detallada de todas las tareas que me exigiria su
realizacion, que basicamente eran la seleccién de los niumeros musicales, 24
en total, la composicion de los arreglos musicales en la forma que he
expuesto, los ensayos previos de voces e instrumentos y la conjuncién de
ambos, la grabacion sonora de los 24 numeros, a cargo del estudio El Atril,
la edicion de la obra, que incluiria dos discos CD y un folleto con los textos
integros, la entrega de las partituras originales al Instituto Leonés de
Cultura, y la presentacion del disco en un concierto extraordinario
interpretado en la parte vocal (coros unisonales y polifénicos) por el Grupo
Alollano y un conjunto instrumental formado por flauta travesera, oboe,
clavicémbalo, trombén, trompeta, érgano y percusiones. Al cabo unos dos
meses aproximadamente recibi del director del ILE la noticia de que la
propuesta de la edicién de la Pastorada habia sido aprobada de palabra y
con seguridad seria aprobada también por el Consejo Rector. Y que él me
adelantaba la noticia para que yo me pusiera a trabajar cuanto antes en las
tareas que me iba a exigir el proyecto.

Con fecha 1 de diciembre de 2008 recibi del Instituto Leonés de
Cultura la aprobacién del proyecto de edicion de la Pastorada Leonesa y me
puse a trabajar a tiempo pleno en la composicién de las partituras corales e
instrumentales, y también en los ensayos necesarios para el aprendizaje de
las mismas por parte del coro Alollano y del conjunto instrumental que tenia
que intervenir en la grabacion.

De la carta que le escribi al Director del ILE con fecha 16 de marzo de
2009 se deduce el ritmo de trabajo al que yo me movia después del
compromiso adquirido:

Estimado Sr. Director y apreciado amigo:

Le escribo para su tranquilidad, comunicandole, en relacion con el
proyecto de la PASTORADA LEONESA, los siguientes datos, que también
recibira por correo ordinario:

1. Que yo estoy trabajando a toda la celeridad que puedo, de tal modo
que de los 26 niumeros musicales de la Pastorada ya llego, en la realizacion de
la revision de textos y musicas y en la composicién de los arreglos corales e
instrumentales, al n° 13, que lleva por titulo EL CANTO DE LOS ECOS, que a
mi juicio es la pieza mas original, mas brillante y mas sorprendente de toda la
Pastorada. Y que por primera vez van a escuchar los leoneses, integra en
textos y musicas, ya que sélo es completa la variante que yo recogi en Lugan,
de labios de Adela Viejo, una de las memorias y oidos méas prodigiosos que yo
he encontrado en todas mis pesquisas musicales. Todas las demas, que son
muy pocas, son fragmentarias y estan muy corrompidas en texto y musica.

2. Que mi trabajo es lento, pues requiere pensar en muchos aspectos
musicales para que el tratamiento respete, refleje y ponga de relieve la gran
rigueza de las musicas y los textos. Pero me da mucho animo haber llegado a
estas alturas a la mitad del recorrido.

3. Que en mi pensamiento, como responsable musical del proyecto, el
contenido musical de los textos tendrd como primera finalidad ofrecer a los
leoneses su Pastorada rescatada, PARA QUE LA ESCUCHEN, LA
APRENDAN (quienes tengan dotes musicales.) Y PARA QUE DISFRUTEN DE
ESTAS BELLAS MUSICAS. Sobre esa base se pensara posteriormente la
forma de que los coros que dispongan de un conjunto instrumental la puedan
dar, o en concierto o con representacion incluida. Pero ahora estamos
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centrados en este primer aspecto del proyecto, que tiene que ser la base de
todo lo que venga después.

3. Que el Grupo ALOLLANO me sigue los pasos muy de cerca,
trabajando en continuos ensayos todo lo que voy realizando en mdusicas. El
trabajo del coro lo hacemos sobre la base musical de los arreglos
instrumentales, que hacemos sonar en soporte sonoro informatico, a través de
un modulo de sonidos que refleja con bastante aproximacion los sonidos
originales de los instrumentos (que después seran sustituidos por instrumentos
verdaderos al grabar los discos).

4. Que tenemos pensado invitar a quienes Vd. estime conveniente,
algun tiempo después de Semana Santa, a escuchar, con este soporte
provisional que da una idea aproximada de lo que sera después la grabacion,
una primicia de lo que tengamos preparado, para que se puedan hacer una
idea de lo que va a ser el resultado de nuestro trabajo.

Sin otro particular, le envio un saludo cordial de parte mia y de todo el
Grupo ALOLLANO. MIGUEL MANZANO. Director Musical.

El trabajo, como he dicho, fue intenso y continuado. La grabaciéon de
las partituras instrumentales se llevé a cabo en el Estudio El Atril, de
Salamanca. Sobre el audio de la base I e 4
instrumental, como habiamos venido
haciendo en los discos anteriores, se llevd
a cabo la grabaciéon de la parte coral en
otro ‘estudio’ que se prepar6 en el mismo
local en el que habitualmente =
ensayabamos, debidamente insonorizado. *
La grabacion pudo llevarse a cabo en dos ﬁ
jornadas completas, durante los dias 16- @

18 del mes de julio de 2010. Las mezclas

s wseuoe) vpwioysed ey

y la preparacion del master final nos
llevaron todavia intensas jornadas de
trabajo en el estudio El Atril. Rematadas
estas tareas, yo segui trabajando todavia ‘a toda maquina’ en preparar el
folleto con el estudio introductorio y el texto integro de la Pastorada, que
ocupa 55 paginas de apretado texto. Entregado el original al sello Several
Records, la edicion quedé lista en noviembre de 2010: un tiempo récord
para una obra tan densa.

Contraportada del CD

La presentacion del disco tuvo lugar, por fin,
en el Santuario de la Virgen del Camino, con
asistencia de toda la plana mayor de la Diputacién,
incluida la de la Presidenta, D2 Isabel Carrasco, el 19
de diciembre de 2010. Asisti6 también el obispo de
Leén, D. Julian Lépez (que en sus afios de estudiante
habia sido alumno mio en las clases de musica en el
seminario

(jlas vueltas que da el mundo!).

El éxito y Ila acogida que tuvo nuestra
interpretacion fue buena muestra de que habiamos
conseguido ante los leoneses desplegar y comunicar
toda la belleza musical de una ceremonia popular
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navidefia que siempre, hasta aquel dia, se habia grabado y se habia
interpretado en una forma muy fragmentaria y ‘rudimentaria’, que casi
siempre oculta su verdadera belleza.

resumo en

En el escrito LA PASTORADA LEONESA, CONFERENCIA
unas cuantas paginas todo lo e
principal que quiera conocer quien
se interese por saber todo lo que
sobre esta celebracion navidefa
popular se ha hecho en relacién con
su estudio y recuperacion musical.
El texto de este escrito fue
publicado en el primer namero del
boletin editado por la Asociacion
Cultural Ateneo de Ledn, a cargo del
Instituto de Estudios Leoneses
‘Gonzalez de Lama’. (Lebn) (pp. 169-252).

i/ N .
Estreno de la Pastorada Leonesa en el
Santuario de la Virgen del Camino

Desde que fue publicado el disco, la Pastorada Leonesa ha sido una
de las obras mas repetidamente interpretadas por el Grupo Alollano. En la
misma Navidad del estreno fue ‘reestrenada’ el dia 8 de enero de 2011, con
un lleno de oyentes que llegé hasta la parte posterior de la Catedral de
Zamora. Otras dos interpretaciones tuvieron lugar un afio después, al final
de 2011, una en la iglesia de San Andrés y otra en la iglesia parroquial de
Muga de Sayago. Pero la méas importante de todas fue la que Alollano
interpreté durante tres dias consecutivos, 21, 22 y 23 de diciembre de
2013, en el Teatro Principal de Zamora. En aquella ocasién la interpretaciéon
fue también representacion
completa, mdusicas, textos y accion
dramatica, a cargo del zamorano
Grupo ‘Bajo Duero’, que afadi6 a la

accion un repertorio de danzas
expresamente ‘inventado’ en su
desarrollo coreografico (los

movimientos de danza vy los
atuendos) por este Grupo, de larga

trayectoria en Zamora. El éxito fue
total, y el teatro se llend en las tres

Representacion de la Pastorada en el
Teatro Principal de Zamora. Alollano y
Bajo Duero. 22 de diciembre de 2012

funciones. Con este mismo Grupo
‘Bajo  Duero’ se repiti6 otra
interpretacion al afio siguiente en la Colegiata de Toro, donde por falta de
espacio hubo que prescindir de la representacibn dramatica, pero se
pudieron representar las danzas. Otro éxito mas. La misma acogida
tuvieron otros dos conciertos en la iglesia de San Juan (2014) y en la de
San Torcuato (2015), ambas en la ciudad de Zamora, y siempre con una
acogida emocionada.

Si algun lector ha pasado por esta pagina y quiere escuchar la
interpretacion de la Pastorada Leonesa por el Grupo Alollano, no tiene mas
que teclear el titulo en Youtube. Alli encontrard una gran variedad de
fragmentos de conciertos de Alollano, unos con el sonido de la grabaciéon
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discografica e imagenes, otros con sonido directo, en los diferentes recintos
donde el grupo la ha interpretado.
https://www.youtube.com/watch?v=-8tb0dIn7CI.

Es especialmente interesante la que tuvo lugar en la Colegiata de
Toro, en la cual se pueden ver las coreografias de las cuatro danzas que
interpreta Bajo Duero en el transcurso del concierto de Alollano.

https://www.youtube.com/watch?v=d9_vO-EV50k.

Es de notar que la edicién discografica que patrocind el Instituto
Leonés de Cultura ha suscitado una nueva oleada de recuperaciones de la
Pastorada en varios pueblos donde todavia se ha podido restaurar la
memoria a partir de los testimonios de gente mayor que todavia la
conservaba en su memoria.

5. Un proyecto fallido: La serie de TVE La Via de la Plata

Sin que yo recuerde con detalle mas que la fecha aproximada, pero si
que fue por el tiempo en que RTVE estaba experimentando el éxito de
ventas de la serie de discos que con Alollano se estaba llevando a cabo, y
justo en el periodo anterior a la interrupcion del proyecto de edicién de
discos de RTVE (cuyo catdlogo general debi6é de crecer desmesuradamente
sin que las ventas siguieran de cerca a las ediciones —no precisamente los
de Alollano, alguno de los cuales fue reeditado-, segin nos manifesté
confidencialmente alguien ‘de la casa’), me llegé por medio de dos personas
que trabajaban en una seccidn cercana a la edicion de discos, la propuesta
de un proyecto de composicibn musical totalmente nuevo para mi. La
informacién me llegé por uno de los colegas que llevaban la gestion del sello
en la seccion de edicion de discos. No recuerdo su nombre, pero si el
proyecto que empez6 a explicarme, que estaba comenzando a organizarse
en sus detalles. Lo que si estaba claro era el contenido, que me explicé a
grandes rasgos el que me entrevistoé.
Se trataba de grabar (imagen y sonido)
una serie de unos 10 capitulos sobre el
recorrido de lo que histéricamente fue
la Via de la Plata, que comenzaba en
Gijon y terminaria en Huelva. Para
llevar a cabo el plan ya se habian
redactado los guiones de imagen y
sonido y se habian grabado y montado
los dos primeros tramos: desde Gijon hasta el limite de Asturias y desde
éste hasta la ciudad de Astorga. La persona que me entrevistd, de acuerdo
con el productor, me propuso participar en el proyecto componiendo las
musicas que acompafarian las imagenes rodadas, que ya incluian también
los sonidos de ambiente que correspondian a ellas. Quedamos de acuerdo
en que me enviaria aquellos dos primeros tramos para que fuera afiadiendo
los sonidos musicales, que en principio podrian ir sobre un soporte sonoro
informatico, y que podrian servir, si la calidad y los timbres eran buenos,
como base sonora primera (siempre sirviendo y completando las imagenes
rodadas), y en algun pasaje especial se podrian grabar con algun o algunos
instrumentos.
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El proyecto, que para mi era un nuevo desafio, me pareci0 muy
interesante. Recibidos los dos tramos de imagenes ya rodadas, me tomé las
cosas en serio, y los ‘visioné’ unas cuantas veces, T
anotando ideas para las ambientaciones musicales.
Cada tramo tenia que comenzar con la imagen de
una figura, una mujer relativamente joven, que
tomaba un tren, o un autobus de linea, o haciendo
auto-stop. La cosa no era nada facil, pues ademas
de un tema-guia que pudiese servir como ‘careta
sonora’, habia que ‘componer’ muy variadas
rafagas, y de diversa duracion, para todo lo que se
iba viendo: desde las ruinas de una probable
‘ciudad celta’ que estad a medio descubrir en Gijon,
casi con vistas al mar, pasando por un paraje en el
que aparecian los ‘caballos salvajes’ a los que se
veia espantados corriendo ante el paso del tren, la La Campa Torres.
Colegiata de Santa Maria de Arbéas, con una vista Ruinas celtas en
en silueta lejana y posterior visita al interior, el Gijon
paso rapido de imagenes de paisajes muy diversos;
la llegada a Astorga con vistas exteriores y visitas a los rincones mas
representativos, hasta la entrada en variados establecimientos de industrias
locales: desde el rumor suave de un taller de tejer mantas hasta el
semiestruendo de una fabrica de chocolates... Trabajé a fondo y con ahinco,
inventando el tema-viaje con el que la protagonista esperaba el tren y subia
hasta tomar asiento. Al cabo de un mes, aproximadamente, me fui a RTVE
para mostrar el bloque del primer capitulo. Que fue ~“visionado”™ en una
cabina oscura, en la que estaban dos técnicos y la persona que me habia
‘pre-contratado’.

La impresién que me dio aquella sesiéon no fue mala, pero tampoco
buena. Estaba alli el realizador que habia hablado conmigo para hacerme la
propuesta, y me dijo que le parecia un buen fondo musical en el que habia
muchas ideas aprovechables, pero que tenia que esperar a que el productor
lo viera y diera la ultima palabra. Al terminar
me entregd el video del siguiente capitulo,
que se centraba en Ledn capital y sus
alrededores, para la que se me ocurrieron,
entre otros varios, dos temas que a mi me
parecian muy apropiados: un sonido de
volteo de campanas para una imagen aérea
dando vueltas por encima de los tejados,
siempre con la Catedral al fondo, y un paseo

e Colegiata de Santa Maria de
por la calle central, para el que utilicé la Arbas

manoseada y malisima cancion, que todo el

mundo canta, ‘Todos somos de Ledn’, de la que hice una versién en estilo
de ‘jazz’ de taberna, que me parecia a mi divertidisima, festiva sin caer en
lo burlesco.

Con este bagaje musical llegaba yo de nuevo a RTVE para entregar el
segundo audio en una sesién en la que ya estaba el productor. En su
presencia el equipo de trabajo (tres personas) visiond mi nueva entrega, en
un silencio casi total, fuera de alguna palabrilla, no sé si de 4&nimo o de ‘a
ver si termina esto’. Mas bien de lo segundo, pues terminado el visionado,
ya con la luz encendida y viéndonos las caras, el productor me manifestd
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que yo habia trabajado bien y con empefio, pero que él queria algo mucho
mas simple, mas ‘funcional’, sonidos como mas largos y estables, que no
les complicaran demasiado el montaje. Y que bien, que me agradecia el
esfuerzo, pero que no era eso lo que les valia para su proyecto. Dicho esto,
se ausent6 porque dijo tener prisa y debié de dejar a alguien que sali6 con
él el encargo de que me pagaran el trabajo hecho (ni recuerdo lo que me
lleg6, no debié de ser gran cosa). El realizador también me despidié y
quedod en la cabina, después de apretarme la mano. Y yo sali de RTVE, rabo
entre piernas, a tomar el primer autobls hacia Zamora.

Y esta fue mi primera y Unica experiencia de un trabajo que me
pareci6 estimulante, pero complicado. Cuando veo alguna serie en RTVE, en
incluso alguna pelicula, constato la poquisima importancia que tiene la
musica. La ultima experiencia la vivi precisamente dos dias antes de la
fecha en que estoy escribiendo esto, cuando fui a ver la nueva pelicula de J.
L. Cuerda, en la que la musica es... lo que debe ser: suena cuando tiene que
sonar en la imagen que se ve. Aunque al final Joaquin Sabina acompafie a
los que salen de la sala con su ultima cancién, compuesta precisamente
para eso: para abandonar el recinto después de haber asistido a la funcién.

6. El Misterio de Elche (abril de 2007)

Son incontables las ocasiones de iniciar, cultivar y en muchos casos
hacer crecer las relaciones profesionales que con frecuencia ha generado
esta mi vida de musico, como premio y recompensa afiadida a ese trato
mMAas o menos amistoso que nace de la comunicacién interprofesional en los
amplios campos de la mdusica, cuando no esta contaminado por la
competencia desleal, la envidia, o el desprecio, sino por el intercambio
gozoso gue siempre proporciona el conocimiento y el disfrute de las ‘buenas
musicas’.

En este contexto de relacibn amistosa entre colegas he de situar la
que vengo teniendo desde hace ya largo tiempo
con el organista Miguel Bernal Ripoll por el
tiempo que anoto en el epigrafe (escribo esta
pagina en el afio 2019) del episodio al que alude.
El colega y amigo al que me refiero es organista
titulado superior, intérprete de frecuentes
conciertos, (entre los cuales, para mi suerte, de
vez en cuando suenan mis Cinco glosas a una
Loa), musicoélogo investigador de su
especialidad, y actualmente, cuando escribo
esto, titular de la catedra de Organo en el
Conservatorio Superior de Madrid. Pues fue esta
relacibn amistosa y profesional la que me dio la
ocasion de presenciar uno de los acontecimientos
musicales mas singulares entre todos los muchos
a los que he tenido la suerte de asistir: la
celebracion del renombrado Misterio de Elche.
Que todo el mundo conoce de referencia, pero
que no muchos musicos de oficio han tenido la
oportunidad de presenciar desde un lugar privilegiado de la Basilica en que

Representacion del
Misterio de Elche
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tiene lugar esta celebracion dramatico-musical, en la ciudad que le da
nombre. De su amistosa relacion con mi amigo José Sierra durante los afios
de magisterio en el Conservatorio Superior de Madrid procede la mia, pues
él le hizo llegar mi primera y principal obra para 6érgano Cinco glosas a una
loa. Y fue precisamente de esta relacion amistosa de la que surgio la
invitaciéon que nos hizo a ambos a asistir a la representacion de El Misterio
de Elche, en cuya organizacién colabora desde hace tiempo.

Para los dos invitados, junto con nuestras mujeres, fue esta
asistencia un acontecimiento extraordinario. En primer lugar, por la
atencion y la generosidad con que fuimos tratados: la residencia en El
Huerto del Cura, uno de los méas renombrados recintos hoteleros en la
ciudad de Elche. Pero sobre todo la asistencia a la doble ceremonia y
jornada musical y espectacular del Misteri desde un lugar privilegiado, hacia
el medio de la amplisima grada-balcon que se instala a ambos lados de la
basilica, comodamente sentados en el lugar de preferencia como ‘invitados
ilustres’. Desde alli pudimos contemplar todos los detalles de las ceremonias
y ritos de la celebracidon, escuchar todos los canticos con toda claridad, y
gozar de la espectacularidad de las solemnes procesiones en las que toman
parte los cantores, nifios y adultos, y el ‘suspense’ de las bajadas y subidas
de los personajes protagonistas del Misteri, colgados del grueso cable
adornado que los alza desde el suelo hasta ‘el cielo’ que se abre para
recibirlos en lo alto de la cupula.

Y por si todo esto fuera poco, fuimos obsequiados, como musicélogos
renombrados (asi nos lo dijeron nuestros anfitriones), con todas las
principales y méas meritorias publicaciones de los investigadores que han
estudiado la historia y las madsicas, Unicas en su género, de esta
singularisima celebracién, que acumula varios siglos, y con las publicaciones
sonoras de la coleccion de musicas historicas de Radiotelevision Espafiola.

Materiales de estudio que, por mi parte,
lectura, y a las que he vuelto varias veces en
los aspectos que mas me han interesado para
aclarar problemas que plantea una
celebracién en la que lo popular y lo ritual, lo
antiguo y lo nuevo, lo fijo y lo inventado, se
combinan en una forma Unica. Y en la que se
puede estudiar ‘in vivo’ la forma en que la
severidad de las melodias gregorianas, ya un
tanto ‘deterioradas’ por la época en que
comienza a representarse el Misteri se va
convirtiendo por efecto de los floreos vocales
en una protopolifonia en la que se mezcla el
cantus firmus en valores largos con
improvisaciones ornamentales que en algun
tiempo debieron de fijarse por escrito ‘para
gue no se corrompieran’, lo cual no deja de ser algo contradlctorlo

Los invitados, gracias a la intervencion de nuestro amigo Miguel
Bernal, pasamos dos jornadas musicales inolvidables durante las cuales
hasta tuvimos ocasion de hacer una visita a la playa mas cercana. Todo ello
saturado en muchos momentos diferentes de la celebraciobn con los
atronadores estruendos de decenas de miles de bombas y cohetes que

repasé en una primera
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forman parte integrante del ‘paisaje sonoro’ que circunda la celebraciéon del
Misteri.
(Puede descargarse guia de la representacion y textos en el siguiente
vinculo:
https://www.misteridelx.com/media/files/descargas/representacion-guia-
es.pdf)

7. El intercambio epistolar con Esteban Sanz (2007-2012)

Durante el afio 2007 y los siguientes dos afios, tuve la suerte de
conocer y colaborar con un gran profesional de la musica, Esteban Sanz,
que después de una preparacion en la que habia alcanzado los titulos de
Piano Superior, Composicion y Direcciéon Coral y Orquestal, habia venido
ejerciendo varias tareas musicales en Santander. Su amplio curriculo queda
resumido en la breve nota que da noticia del extraordinario trabajo que
llevé a cabo durante mas de tres afos, a partir de 2007, el Repertorio Coral
Popular de Cantabria. Dice asi el texto:

Esteban Sanz Vélez. Compositor, Director e investigador. Es autor
de numerosas obras de creacion y ha
realizado diversos trabajos
musicoldgicos, obteniendo en 1984 el
Primer Premio ‘Maestro Guerrero’ de la
Fundacion Jacinto e Inocencio Guerrero
por un estudio sobre dicho mauasico.
Director fundador del Coro lirico de
Cantabria/Coro de las Temporadas
Liricas del Palacio de Festivales de
Santander, de 1996 hasta 2010. Es Esteban Sanz Vélez
desde 2008 coordinador del CENTRO DE
DOCUMENTACION DE LA MUSICA EN CANTABRIA, perteneciente a la
Fundacion Botin.

Cuando hacia el afio 2007 comenz6 a organlzar el contenido y los
comentarios del que seria su trabajo g
musicolégico mas importante, el & : :
REPERTORIO CORAL POPULAR DE  Repertorio Coral Popular
CANTABRIA, que contiene un total de 118 sl
obras corales de todo tipo relacionadas Hepertljo;igaf;t:;ziri’ﬂrll"ﬂ'
con la tradicién coral cantabra, se puso
en relacibn conmigo por medio de un
amigo comun, Jesus Carmona.

El trabajo que Esteban Sanz me
solicitaba era aclarar documentalmente la
‘cantabricidad’ vocablo que él mismo
acufo, es decir, la certeza de que un
buen numero de canciones que en las
partituras corales y en los cancioneros de Repertorio coral popular de
musicas  tradicionales  se  venian Cantabria
considerando como de origen cantabro, lo eran con certeza, o se les habia
atribuido sin garantia documental. Como mediador para solicitarme esta
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colaboracion ejercié el renombrado compositor y director de coros, también
cantabro, Jesis Carmona, con el que yo ya venia manteniendo una
frecuente relacion profesional. Entre otros datos, él habia incluido dos obras
corales de mi autoria en un disco coral antoldgico interpretado por Voces del
Mar, uno de los coros que él habia fundado y dirigia.

Desde el primer momento aquel trabajo me parecié interesantisimo,
a la vez que divertido y comodo de llevar a cabo, pues para sus consultas y
mis respuestas tuvimos a disposicion la facilidad y la rapidez de internet.
Como yo conservo hasta hoy la mayor parte de nuestro dialogo
internautico, me ha parecido interesante para los lectores (¢;alguno habra
pasado por esta pagina que ahora escribo?), y a menudo ameno, pues la
‘privacidad’ permite de vez en cuando un lenguaje sin complejos de ‘respeto
jerarquico’ a algunos antologistas y compositores que, no por ser
renombrados y buenos profesionales, acertaron siempre en este terreno
complicado de las nacencias y pertenencias geograficas de muchas
canciones que pasan por haber sido creadas por un determinado compositor
o0 antologista, sin serlo de verdad, o bien pertenecen a la tradicibn de un
determinado lugar, en este caso Cantabria.

Fuera esta obra una idea suya propuesta a la Fundacién Botin, que no
puso limites a un proyecto integrador de estilos y edades (la edad de los
autores abarca un siglo), el resultado fue espléndido. Dificilmente una
comunidad auténoma de la Espafia actual puede presentar, realizado a
conciencia, un proyecto semejante a éste. Aparte de la riqueza y variedad
musical coral que supone su contenido, la antologia abarca un siglo entero
de composiciones corales, la mayor parte de nueva creacion, pero también,
y ésta es una de las riquezas que contiene, una amplia serie de canciones
que desde las primeras décadas del siglo pasado se vienen considerando
como pertenecientes a la tradicion cantora de Cantabria, sin que haya
completa certeza de la ‘nacencia cantabra’, por asi decirlo, que avale tal
atribucion geografica. Para despejar esta razonable duda metddica pedia
Esteban mi ayuda, sin duda empujado por mi amigo Jesds Carmona. A esta
pagina traigo algunas de aquellas consultas para que valgan de ejemplo a la
vez minucioso y divertido.

1. Estimado amigo Esteban: Sobre el asunto del arbolito y sus tres hojas te
traslado lo que escribo en los comentarios a la segunda seccién del primer volumen del
Cancionero de Burgos. Digo asi:

87. Tres hojitas, madre (Inesita, Inés). Tonada tan zarandeada por la refolklorizacion,
que resulta dificil seguir su trayectoria en las recopilaciones. Aparece por vez primera en la de
José Hurtado, Cien cantos populares asturianos (1890), con el n° 40, y poco después en la de
Martinez Torner (n° 276), sin el estribillo Inés, Inés... Cérdova y Ofa, citando la obra de
Hurtado, la recoge como cancion infantil (Cor, I, n°® 177, p. 174). Pero ya antes la habia
recogido Kurt Schindler por tierras de Avila en dos variantes, una idéntica a la asturiana
(Schind, n° 77), y otra formando parte de un canto de aguinaldo (ibid., n® 52). De las variantes
asturianas debi6 de pasar a las antologias de refrito. (Yo la he encontrado -esto te lo aflado
ahora, después de leer tu email- en una obra de Rafael Benedito, con el n° 31, también como
asturiana, y en un cancionero titulado Canciones populares, publicado en edicién privada en
Madrid (1983) a partir de la memoria y los recuerdos de los antiguos miembros de la Institucion
Libre de Ensefanza residentes en Méjico, y otra vez como cancién asturiana, y de ellas a la
memoria colectiva de toda una generacion). De esta difusién, muy probablemente, procede la
que hemos recogido aqui (me refiero al Cancionero de Burgos, doc. n° 87, recogido en Lerma).

26



De vez en cuando se la mezcla y confunde con la tonada A los arboles altos, a causa de la
semejanza inicial entre ambas, La melodia es tonal y parece tardia, pero inspirada y graciosa
en su sencillez. De ahi que esté tan popularizada. Esto es lo que escribo en el Cancionero de
Burgos.

Pero reflexionando un poco mas, pienso que podria pertenecer al repertorio infantil,
que en su parte mas reciente es igual o casi igual en todas partes, esta muy bien hecha para
gue la canten los nifios, y desde luego es 'de autor', y urbano. La armonizacion de que me
hablas, si esta bien hecha, puede ser de Rafael Benedito o de Martinez Torner, pues los dos
trabajaban muy bien. No puedo decirte mas. Pero creo que no cometerias ningun error si la
incluyes indicando que la tonada esta muy difundida y que la mayor parte de las variantes se
han recogido 'en las tierras nortefias', también en Santander. No dices una mentira ni una
inexactitud. Esta es mi opinion.

Sigo dando vueltas al tema que me has propuesto, de componer alguna obra coral para
la obra que estas preparando, y tengo algunos temas apuntados. Estoy en la duda de
decidirme por un caracter lirico y nostalgico o por un tema ritmico desenfadado y alegre.
MIGUEL MANZANO.

2. Respuesta esquematica para que no te remuerda la conciencia de quitarme
tiempo. (La verdad es que estas propuestas tuyas me sirven 'de laxante', como decia un
politico paleto a otro que lo llevé a ver el Lago de Sanabria, del que quedé tan
impresionado que...)

1. Lo primero, me alegro mucho de tu nuevo cargo, que desde luego es muy
estimulante. A ver si le puedes dedicar tiempo y dejar otras cosas que te gustan menos. Seria
lo ideal, pues en la vida, a partir de cierta edad, mi idea (y mi practica) es ir a menos, a menos
cosas y mas gratificantes, porque no podemos abarcar todo. Ya me contaras detalles: cual es
punto de partida, de qué medios dispones. Si merece la pena el ‘cum quibus’, etc.

2. Claro que me confundi: De la Huerga fue maestro de Capilla de Covadonga. Se me
cruzaron los nombres Cantabria y Covadonga. Ya me enteré por un amigo que tiene ese libro,
que yo perdi, de que no aparece alli tal villancico.

3. Con Caminito de Avilés, ni te molestes, es mi consejo. Creo que es un caso
bastante claro desde que la recogiera Torner en su cancionero. Yo creo que en todos los
demas lugares se conoce como consecuencia de la primera refolklorizacion. Ahora bien,
precisamente la estrofa Caminito de Avilés puede ofrecer dudas sobre si es 0 no es un apafio
posterior, precisamente de A. Martinez, tan dado a cambiar los textos de las canciones para
que fueran aptos para todos los publicos, sobre todo para seminarios y noviciados. Pero
tampoco seria muy extrafio que se hubiera extendido hasta Cantabria (jo que haya nacido alli,
por qué na!), aunque eso habria que demostrarlo. Por otra parte, si la incluyes como cantabra
sin explicar el motivo, que puede ser el de que la has encontrado en la antologia que citas y
con la armonizacion del maestro polaco, lo cual podria justificar la inclusion, te puedes ganar
las iras de los asturianos cabales. All4 ti, como dicen en la TV.

4. Todavia no he terminado la grabacién. Es muy complicada, como ya te explicaré con
calma. Saludos muy cordiales. M. MANZANO.

3. Amigo Esteban: no te tengo olvidado, sino aparcado. Y ahora mismo, que
tengo un rato algo tranquilo, te escribo sobre el asunto pendiente.
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1. MOLINERA. Ya te decia en la anterior que don Sixto transcribe una Molinera en el
libro 3, n° 23, p. 69, como estribillo de un canto de romeria (!) que, desde luego, yo siempre
tuve como céntabro, aunque se le conocia mas por el titulo Desde que vino la moda... Pero
claro, ésta va en tono mayor y con una estrofa diferente. Como también otra que yo recogi en
Zamora, con idéntico estribillo que el recogido por el Rvdo. Cérdova, pero con estrofa diferente
(n° 202, p. 139). Y mucho antes (década 1940) la recogié mi maestro A. Sanchez Fraile, y
también en tono mayor y con diferente estrofa en menor, que no coincide con la que apafia el
séatrapa. Y el caso es que a mi me suena mucho el estribillo en menor, y creo haberlo cantado
en algun tiempo, y recuerdo haberlo oido cantar a mi padre. Pero no lo encuentro por ningdn
cancionero. También aparece copiada puntualmente en las Mil y una canciones espafiolas, de
la Seccién Femenina (p. 124), pero cambiando molinera por molinero, para que fuera apta para
todas la-s nifias de la SF que la tuvieran que cantar en el fuego de campamento. En cuanto a la
estrofa que transcribe el satrapa, puede muy bien estar apafiada por él mismo, pues no hay
quien se la coma. Como seguramente lo de la vega de Pas se le debe a él, pues es un ripio
como una casa. Como eso de "Corazon me lo decia..." En todo caso podria ser "El corazon me
decia..." En fin, que yo creo que el folklore6fago Hidalgo Montoya ha echado a perder la tonada
original, sea la que fuere.

2. ESTUDIANTES MONTANESES. No me aparece por ningin cancionero, pero joh
sorpresal, la encuentro en el del otro satrapa, el jesuita Antonio Martinez, del que ya hemos
hablado, que literalmente la traslada, no sé de donde, encabezando la seccién C)
SANTANDER (LA MONTANA) de su Antologia musical de cantos populares espafioles (de
1930) con ese titulo (n° 89, p. 87). Sorprendentemente, el estribillo es calcado a una cancion
que pasa por zamorana, en la que lo que le sienta muy bien no es la borrachera, sino la
escarapela. Asi que en este caso esta claro que un ladrén ha robado a otro. Por cierto, también
transcribe este Rvdo. Padre la misma molinera de D. Sixto, pero también cambiando la
molinera por el molinero. Esta claro que ya desde entonces estos pios varones sabian muy
bien que las molineras eran unas grandes pecadoras, que pasaban por la piedra a todo el que
pillaban, porque trabajaban sobre todo de noche.

3. En cuanto a CAMPANILLAS DE PLATA y ESQUILONES DE PLATA es, con toda
seguridad, una cancion de arada de tierras de Zamora y Salamanca. Yo la he oido cantar toda
mi vida y la he recogido, aunque con una melodia que no es idéntica a ésta. Sin embargo, si
es muy parecida, casi idéntica, la que Cordova transcribe en el tomo 2 con el titulo el titulo Si
yo juera guey (n° 85, p. 98), que parece una adaptacion de un texto de cuarteta octosilabica a
la melodia de un texto de seguidilla, la de las campanillas.

Esto es todo lo que he podido sacar, como ves, no demasiado. En resumen, muy poco
ADN cantabro, me parece a mi. Y pienso que con esas melodias no se pueden hacer
armonizaciones un poco ambiciosas, porque casi no te lo permiten las musicas y las horrorosas
adaptaciones. ¢0 si? Ya me dirds. M. MANZANO.

CUANDO SALES AL CAMPO (Me escribe ahora Esteban)

Gracias Miguel, por lo interesantisimos datos y por la rapidez. iNo se puede pedir mas!

Oye, ;cOmMo narices se hace para, sin pasar hoja por hoja mil cancioneros cada vez que
se busca algo, ir a encontrar la relacion musical de un canto que empieza “La rosa va por agua’
partiendo de otro que empieza "Cuando sales al campo"??? ;Es s6lo memoria prodigiosa y por
tanto conocimiento previo profundisimo o hay algun truco que los mortales podamos
aprender?

Con la lectura de tu correo he repasado enteros los Cordova IV y II, hoja a hoja, canto a
canto, arsenales de coplas incluidos, sin resultado. Mas tarde atacaré el Il y ya puestos, aunque
no lo veo muy probable el |, a ver si hay suerte.

’
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Es verdad que como canto el de Olmeda resulta mucho mas puro. Lo cual, como
también vienes a decir, ni quita ni pone nada a la pieza de Padrds que, insisto, a mi me parece
delicadisima y me encanta.

Cuando dices que Padrés (o alguien anterior, pero al que supongo que supones
"culto") haya podido hacer una adaptacién de la musica, jte refieres a que haya modificado
ritmo para adaptarla a un texto de su cosecha, o de cosecha de alguien anterior, pero texto
escrito, por tanto, texto no exactamente popular?

Y termino con una breve muestra del rigor y la profesionalidad con que procedié
Esteban Sanz en la confeccion de una antologia que, sin duda alguna, es definitiva para el
repertorio coral de las musicas populares de Cantabria, que en aquel momento ya tenian mas
de un siglo de arreglos corales de varios compositores.

SOBRE LA PROPUESTA DE QUE YO ESCRIBA UN ARREGLO CORAL PARA INCLUIRLO

EN LA ANTOLOGIA QUE ESTA PREPARANDO. (Escribid Esteban)

De “la vi llorando" te diré antes de nada que tienes libertad absoluta para lo que te pida
el cuerpo. Dicho eso, afadiré que, en general, a efectos
practicos, no querria repetir titulos, pero tampoco soy radical y
pienso saltarme mi propia norma todo lo que haga falta. Site
diré que tengo, asi a 0jo, al menos seis versiones, contando la
que ya publiqué de GARCIA del DIESTRO en la Antologia de
2003. En el Repertorio creo que voy a meter, pero casi
"obligado" por las circunstancias, una de Guridi, original para
voz y piano, si me decido a hacer el arreglo para 4 vm,, y digo
obligado porque con Guridi no tengo mucha eleccién pues
tiene muy poca cosa cantabra y siendo un autor de ese peso
me interesa mucho incluir "lo que sea"y aunque sea con un
arreglo. Por el momento ;Me puedes mandar una copia de la
tuya original del More hispano y reflexiono un poquito mas?
(Insisto en que si a ti es lo que te apetece, no hay méas que
hablar. Pero como antélogo agradezco mucho, ante un Guridi
fallecidoy un Manzano felicisimamente vivisimo, que este
Ultimo se acomode y me dé la opcién de elegir con la mente

34|

La vi llorandg

rrrrr

) Primera hoja de la
puesta no tanto en la calidad de su obra, que la doy por segura, partitura de “La vi

como en que la publicacién, en su conjunto, quede lo mas llorando”
redonda posible). (Y qué cofio, en Ultimo caso, podrian ir de
Manzano las 2 piezas prometidas y un extra con la adaptacién de "la vi" del original de More
Hispanoya que esta no le supone trabajo) (jja, ja, ja!).
Un abrazo. ESTEBAN.

FINAL OBLIGADO:

Después de aquellas dudas, quedaron publicadas en el Repertorio Coral de
Cantabria dos armonizaciones corales del LA VI LLORANDO: una de Jesus Mari
Sagarna (p. 619) y otra de Miguel Manzano (p. 533).

Y toda esta historia, que nos mantuvo en permanente intercambio
internautico y telefonico a Esteban y a mi durante mas de dos afos,
termind, ‘como no podia ser de otra manera’ (imito en esta frase a los
malos periodistas y locutores y hasta a algunos buenos, que nos tienen
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hartos con ese ridiculo e incorrecto latiguillo), con un viaje de Esteban Sanz
y Jesus Carmona —‘culpable’, éste, de todo nuestro intercambio emailiano- ,
con un viaje de ellos dos a nuestra casa en Morales del Vino (Zamora), en la
que cayeron cuatro o cinco latas de superanchoas de la mejor firma como
aperitivo de un banquete que Encarna, mi mujer, nos habia preparado con
todo esmero. (Las anchoas vinieron de Cantabria con los visitantes, claro).

Digno final para tan ‘trabajosa’ busqueda, en la que todos los
comensales y cocinera nos habiamos empefiado, cada cual en lo que mejor
sabia hacer.

8. Canciones para el carnaval de Ciudad Rodrigo (1890-1936)

A GUISA DE EPILOGO

Con el titulo “Si nos quieren escuchar..”, se publicaba por estas
fechas hace tres afios (afio 2006), con el patrocinio de la Diputacion
Provincial de Salamanca, que también patrocina esta obra, un CD que
recogia canciones pertenecientes a los repertorios de la Comparsa
Pefiarandina que sale por las calles a pedir los aguinaldos navidefios, y de la
Rondalla 11l Columnas que anima el Carnaval de Ciudad Rodrigo.

En el texto de presentacion del disco, y por lo que se refiere a Ciudad
Rodrigo, se me pidi6 una breve crodnica referida a un importantisimo y
excepcional trabajo de rastreo relacionado con las mdusicas con que las
murgas animan las fiestas mirobrigenses en los carnavales. Peticion a la
que accedi, como es natural. Traslado aqui el breve discurso que alli
pronuncié.

“La Rondalla Ill Columnas de Ciudad Rodrigo —decia— tiene una larga
historia que comienza en el afio 1890 con la primera ronda carnavalera de
“Los Becuadros”, conjunto musico vocal documentado como pionero de
todos los que hasta hoy han animado la ciudad durante las fiestas. Pero
tiene ademas, y esto es o —==
sorprendente, un cronista que ha
rescatado esa historia paso a
paso y pagina a pagina. Los
cuatro tomos, aun inéditos, de la
larga trayectoria de la Rondalla
Il Columnas son una verdadera
labor de investigacion documental
realizada por Joaquin Fiz, por
sobrenombre  Tito, personaje e’ -
conocidisimo y muy apreciado en Rondalla 111 columnas
Ciudad Rodrigo. Pero se trata de
un rescate, no sélo del inagotable archivo de coplas inventadas durante mas
de un siglo, sino también del contexto humano, social, costumbrista,
politico, religioso, econdémico y artistico de Ciudad Rodrigo.”

El presente tomo es el primero de esa crénica. Se publica con el titulo
“Canciones para Carnaval, Ciudad Rodrigo 1890-1936”, y es fruto de
una busqueda, en todo tipo de fuentes, de la trayectoria de los conjuntos
que con voces y acompafiamientos de instrumentos han animado y
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ambientado las fiestas de la ciudad durante medio siglo. El autor de esta
singular crénica, con un empefio tenaz y constante, ha seguido afio a afio la
pista de estos cantores urbanos que en sus coplas han ido reflejando los
acontecimientos de todo tipo que han marcado la vida de la ciudad. El
rastreo, minucioso y documentado, ha dejado bien claro el listado de los
grupos, sus denominaciones, los nombres o apodos de sus miembros
activos, y las sucesivas etiquetas que se fueron colgando a medida que la
némina de sus componentes se renovaba como consecuencia de las
vicisitudes que todo grupo humano atraviesa al paso del tiempo.

Como queda claro en las paginas de esta inédita (hasta ahora)
crénica, “Los Becuadros” fue el primer nombre que aquel grupo tomog,
impulsado por un personaje singular, el Trejo (Eustaquio Jiménez de la
Torre y Trejo), que fue durante mas de dos décadas el que dio cohesiéon
humana e impulso musical y literario a los cantores murgueros. Salvo
breves interrupciones, Los Becuadros actuaron
desde 1890 nada menos que hasta 1918.

Convivieron a veces con otros grupos que : #
aparecen de manera fugaz, y durante todo el Canciones para
tiempo que cubre este primer tomo fueron Carrlava]
adoptando otras denominaciones, bajo las

Cludad Fosfrido

cuales siempre quedaba una parte significativa
de los componentes de la anterior etapa. El
itinerario, dificil de recomponer después de
tanto tiempo, queda claro en el trabajo del
cronista y en el indice de este libro. Los
Becuadros surgen en 1890 y cubren tres
décadas. Después de dos afios de transicion se
transforman en El Doctorado, que pasa por las
denominaciones Murga de Viejos y Murga
Universal, llegando hasta 1927. La tercera
etapa pertenece a Los Equis, que comienzan
cantando Los Cuplés del Verraco en 1929 y
perduran hasta 1933. Y a partir de 1934 el
conjunto va tomando sucesivamente las
denominaciones Tinto con Gas, La Murga del
34, La A.C.A. y Los Tranquilos, terminando su
trayectoria en 1936 con el sobrenombre Los
Calderones, que al igual que la inicial, Los
Becuadros, incluye una humoristica connotacién
musical no exenta de cierta sorna.

Pero este mero recorrido del indice no da
una idea, ni siquiera aproximada, del arduo
trabajo que ha supuesto la compilacién de esta
obra. Sus paginas, divertidas unas veces, otras
veces criticas, dolidas de vez en cuando, y
siempre testimoniales de todo lo que ocurrio en
Ciudad Rodrigo durante mas de cuatro décadas,
meten de lleno al lector en la vida de las gentes Portada y pagina de
de la ciudad a lo largo de las hondas  Canciones de carnaval”
transformaciones sociales, politicas,
econdmicas, religiosas y de todo tipo, que removieron a menudo los
cimientos sobre los que la villa mirobrigense habia venido sustentandose
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desde siglos atras. Estamos ante una verdadera historia, no s6lo ante una
cronica alegre, desenfadada y descomprometida.

Porque la historia de un colectivo civico, sean cuales fueren las
dimensiones geograficas que abarca, no es solo la de los acontecimientos
mas significativos y la de sus personajes mas socialmente relevantes, sino
también la de las gentes andénimas que apenas han tenido tiempo mas que
de ir solucionando los problemas que les planteaba su diaria supervivencia.
El historiador, cualquiera que sea su especialidad y el objeto de su
investigacion, suele trabajar a partir de las fuentes escritas, descifrando
documentos de todo tipo, o consultando las hemerotecas desde que se
inventaron las publicaciones periddicas. Pero las fuentes de informacion con
que ha de contar quien quiera tratar de reconstruir la vida del pueblo
anénimo, de todas esas gentes que pasaron por el mundo sin pena ni gloria,
y que sin embargo han formado la base humana sobre la que se sustentaba
la sociedad, son mucho mas dificiles de encontrar, porque requieren otros
métodos de blsqueda y obligan a completar la informaciéon que
proporcionan las fuentes escritas, acudiendo también a otras diferentes de
las que habitualmente maneja el historiador convencional. De ahi el
atractivo que han tenido, y siguen conservando, titulos como “La vida diaria
en la antigua Roma” o “Vida cotidiana en la edad Media”, por poner sélo dos
ejemplos de un largo listado de ensayos en los que un estudioso intenta y
consigue un acercamiento a la existencia de las personas andnimas, a las
preocupaciones, las costumbres, las alegrias y desgracias de las gentes de
una época y de un lugar.

Con todas las diferencias que se quiera en el procedimiento y en el
estilo, estamos con esta obra ante una veta muy importante, aunque
bastante desconocida, de Ila historia de Ila ciudad mirobrigense.
Indudablemente, la historia de Ciudad Rodrigo durante el siglo XX, lo que
suele entenderse bajo este término, ya se ha escrito repetidas veces y por
sucesivos estudiosos y especialistas que han ido aportando cada vez mas
datos. Pero queda claro al leer las paginas de este libro que esa ‘gran
historia’ necesitaba este complemento, que podria con toda propiedad llevar
como titulo “La vida diaria en Ciudad Rodrigo desde finales del siglo XIX
hasta 1936”. Complemento que no solo incluye la busqueda de los
testimonios que se han conservado por tradicion oral, sino también, en
muchos casos, en pequefios archivos familiares, de esos que un buen dia
aparecen en una vieja caja o en el fondo de un baul. O quizd en una
hemeroteca familiar que se ha descubierto por casualidad entre los enseres
de una de esas personas que tenian la mania de guardar todo, de no tirar
nada. Ademas de indagar en todas estas fuentes, el cronista que ha escrito
esta obra bucea en mas de una treintena de titulos de publicaciones
periddicas locales, desde “La voz de la Frontera” hasta “Tierra Charra”. Este
itinerario, aparte de ser gratificante, demuestra la amplitud de las labores
de cata que ha llevado a cabo el recopilador para compilar y ordenar estas
paginas. No estamos, evidentemente, ante un simple encuestador que ha
extraido datos de la vida diaria, sino ante un verdadero indagador con un
estilo muy propio y personal, que agota el tema del que se ha propuesto
dar fe: la vida de la ciudad de Ciudad Rodrigo mirada desde “la otra orilla”,
desde aquella en que se colocan los murguistas carnavaleros cuando
componen los textos y musicas para las grandes fiestas, cada vez que se
acercan.
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Una palabra mas, acerca de las musicas, que afortunadamente
no son en este libro un complemento ilustrativo, sino que forman parte del
valor testimonial que ha presidido el trabajo del cronista. Las 62
transcripciones musicales esparcidas a lo largo de las péaginas tienen, al
igual que los textos, un gran valor documental, porque son una muestra
suficiente para tipificar un nuevo repertorio y una nueva estética en la
cancion popular: la que se fue imponiendo en las ciudades y nudcleos de
poblacion de un tamarfo considerable, como lo fue Ciudad Rodrigo en medio
del entorno de pueblos y aldeas de las que siempre ha sido centro de
atraccion insustituible. Trasladamos aqui las palabras con que en el
comentario al CD que citAbamos al comienzo de este escrito, describiamos
este nuevo estilo de musicas:

“Las nuevas modas y los nuevos aires musicales suscitaron por todas
partes el deseo de ponerse al dia y dejar lo viejo. Y es este escenario el que
genera y alimenta una actividad creativa en cientos individuos y colectivos.
Actividad que se apoya en la memoria que retiene los nuevos aires, las
nuevas musicas que llegan del ambito urbano. Y creatividad que a partir de
este caldo de cultivo inventa en dos érdenes: por una parte textos nuevos
para muasicas nuevas ya asimiladas, y cuando surge algun talento natural,
también nuevas mdudsicas inventadas, imitadoras de las que vienen de fuera.
[...] Llegaban los nuevos ritmos. En primer lugar y sobre todos los demas el
pasodoble, el méas universalmente aceptado, quizd porque hundia sus raices
musicales en las sonoridades de las viejas musicas tradicionales; el vals,
que transportaba los aires musicales de Europa y los abrazos de las parejas
en voltereta; la habanera y el tango, que de ultramar venian con los
‘indianos’; y pocos afios mas tarde boleros, mambos, foxtrots, congas,
rumbas y demas sones procedentes de las Américas descolonizadas. Todo
un mundo nuevo de ritmos que producia ensuefio, liberacién, ilusiéon de
estar a la dltima moda.”

Poco importaba que en la mayoria de los casos los intérpretes de las
nuevas musicas fuesen conjuntos de aficionados que tocaban instrumentos
de viento o de pulso y pua, y voces normales, no profesionalizadas. En el
caso de las murgas carnavaleras estd bien claro que las musicas eran
inventadas en su mayoria, dentro de los estilos que sefialamos, que habian
sido asimilados de oido. De ahi la alusion satirica a los musicos
profesionales, criticos con estas nuevas musicas, que conllevan las
denominaciones ‘Los Becuadros’ y ‘Los Calderones’. En cuanto a los textos,
no hay duda alguna de su autoria mas o menos andnima dentro de los
propios grupos, como lo demuestran los temas vinculados directamente a
los personajes y sucesos mas relevantes de cada afio: los temas que mas
dieron que hablar al vecindario desfilaban por el repertorio de los cantores,
y ahi han quedado, en las paginas de esta croénica, recuperados y ordenados
por el autor. Un autor que arriesga a menudo juicios y opiniones
personales, porque a la vez que esta reconstruyendo una historia todavia
viva en los continuadores, habla desde dentro de ella.

MIGUEL MANZANO
(Enero de 2009)
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9. Conferencia sobre Canto Gregoriano en Zaragoza

Invitado yo desde hacia tiempo a tomar parte por segunda vez como
‘conferenciante’ en la cita anual que mi amigo y colega Pedro Calahorra
venia preparando cada afio como responsable del grupo de Amigos del
Canto Gregoriano en Zaragoza, llegbé un momento en que ya no pude
aplazar mas tiempo la nueva invitacion a intervenir en aquel ciclo. Me decia
Pedro que el colectivo iba a ser aproximadamente el mismo de la vez
anterior, pero un tanto mermado, dado que seguia estando formado
basicamente por ‘supervivientes’ de la asociaciéon, mas algunos nuevos
miembros que se habian agregado, y algunas otras personas que se
enteraran del acto cuando se difundiera la noticia de la charla. No tuve mas
remedio que acceder a la
peticibn de mi amigo, Yy
fijamos la fecha, dia y hora,
para mi intervencion.

Pensando como salir
del paso con algo original,
preparé un esquema con el
texto semidesarrollado de
una charla en dos partes.
En la primera expliqué a
grandes pasos, a modo de
introduccion el itinerario
historico de la presencia del canto en la misa, facil de entender en sus
comienzos, ya que su vinculacion con las musicas de las sinagogas, donde
comenzo6 a celebrarse, es un hecho histérico
que aparece en los libros del Nuevo
Testamento. Por supuesto, como una
practica, aunque no existan testimonios
propiamente musicales. Los cuales
comienzan a aparecer como referencia
desde los primeros siglos. Relacionar estas
referencias con los canticos en las sinagogas
es facil como hipétesis, pero indemostrable
documentalmente. Lo que ya es mas facil y
seguro es relacionar de algun modo las
practicas musicales, ya que los puntos de
partida tienen que ser las formulas mas
vetustas de recitativos salmaodicos con las
breves aclamaciones de la asamblea
(Aleluya, Amén... etc.).

Pero mi propdésito principal en aquella
charla era extenderme muy brevemente
sobre todos estos prolegbmenos para llegar

Publicacidn que reune las
- - actas de las Jornadas de
al objetivo que me habia propuesto, que era Canto Gregoriano

analizar musicalmente las huellas del canto

gregoriano, muy simplificadas y transformadas, en la practica concreta del
canto litargico, todavia en latin, que estuvo vigente hasta la aplicacion de
las practicas musicales que emanaron del concilio Vaticano I1.
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Toda mi infancia y la mayor parte de los afios en que vivi en el
internado del seminario estuvieron inmersas en los ultimos afios del canto
gregoriano. Pero en lo que yo centré mi atenciéon fue mas bien en el
repertorio que siguidé cantandose en las parroquias, sobre todo rurales,
durante aquella dltima etapa, que siguid inalterable hasta que se
introdujeron los textos liturgicos en lenguas vivas. Durante todo aquel
tiempo siguieron cantdndose los ‘viejos latines’ que los sacristanes
conservaban en su memoria, tanto en la liturgia diaria, en la que
predominaba el canto de la misa de difuntos (principal soporte econémico
del clero, el ‘pie de altar’, como se lo venia denominando) como,
excepcionalmente, en la celebracion solemne en que venia cantandose en
las grandes fiestas, tres o cuatro veces al afo.

La interpretacion de aquella misa solemne corria a cargo de un coro
de hombres, conducido generalmente por el sacristan, o por un cantor muy
destacado en cada lugar, que lo conservaba en la memoria. De aquella
misa, en su triple rango de festiva, dominical y diaria, pude yo todavia
recoger y transcribir el dltimo estadio en que permanecian en la memoria
de viejos cantores de mi pueblo natal aquellas formulas, en mi Cancionero
de Folklore Zamorano (nums. 903, 904 y 905, pags. 513-526); en el
Cancionero Leonés (vol. I1I(Il) pp. 421-474) y en el Cancionero de Burgos
(vol. VI, nims. doc. 2700-2720, pp. 769 y ss.). Leyendo (entonando,
mejor, que era lo que yo iba haciendo) comparativamente todas estas
transcripciones, se percibe la forma en que la memoria de aquellos cantores
retuvo unos ‘sones melédicos’ que casi en su totalidad procedian de una
férmula, o corriente o lenta y muy adornada, acorde con la solemnidad de
cada fiesta, de entonar las melodias tardogregorianas de la denominada
Misa de Angelis, asi como las formulas de canto solemne de la epistola, que
siempre entonaba el sacristan, como ‘maestro de capilla’ de aquellas
liturgias rasticas, todavia en latin.

Como yo llevaba ejemplos y los iba cantando, o por lo menos
iniciando, el interés de mi charla discurrié por un camino mas divertido, que
animoé a algunos de los asistentes a comentar y hasta entonar algunos
fragmentos que también recordaban.

La conferencia-charla terminé asi con un diadlogo abierto y animado.

10. La décima cantada, un mundo sorprendente.

Tengo gue confesar, para comenzar este nuevo paso de mi itinerario,
que mi interés por las musicas de Hispanoamérica no pasaba de la mera
atencion a un repertorio muy conocido, que a veces ofrecia algun conjunto
o solista con un arreglo vocal o instrumental, o ambas cosas, que sonaba a
nuevo o ingenioso, junto con la memaorizacién de una docena de canciones,
desde aquel melifluo vals lento ‘Dicen que subir, subir,- por el rio
‘Madalena’, hasta el terrible corrido mexicano ‘Mi papa gasta cuchillo,- yo
también gasto pufal’, que yo aprendi y cantaba todavia en mis afios de
estudiante. Sélo Atahualpa Yupanki por una parte y por otra los grandes de
la cancién con un contenido de protesta, a la vez que valor poético (Violeta
Parra era otro de los ejemplos mas paradigmaticos) me y nos fueron
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interesando, hasta el punto de ser un repertorio de referencia en cualquier
reunién clandestina, o semi-, en los afos finales de los 60 y primera década
de la democracia, hasta que comenzamos a componer aqui algunas
canciones ‘de protesta’ que me da verguenza recordar, por lo malas que
eran las letras, que fueron sustituyendo a las que nos habian llegado de
Argentina, Chile y Uruguay sobre todo.

Por otra parte, en cuanto a cantores de renombre en Hispanoameérica,
soOlo la musicologa Isabel Aretz nos habia ilustrado sobre los géneros del
repertorio popular tradicional en su obra El Folklore Musical Argentino,
publicada muy tempranamente (1952), dandonos una primera noticia del
riquisimo y variado repertorio popular tradicional. En el cual aparecen varias
alusiones a la décima como especie de canciéon popular, pero sin relevancia
especial.

Fue Maximiano Trapero el primer investigador que me dio noticia

sobre la décima, cuyo interés musical él habia percibido. A partir de aquello
comenzd por los afios 80 una relacion
profesional y amistosa entre ambos, al
coincidir con el que él ya tenia mi interés
y empefio en recoger los 243 temas
narrativos que llenan el Il volumen de
mi Cancionero Leonés, junto a las 150
paginas de estudio y comentario tedrico.
Que por cierto merecié una recension
muy laudatoria por su parte en la
Revista de Musicologia (XIV, 3, 1951,
pp. 671-676), como demuestra el titulo
con el que la encabeza: El “Romancero
del Cancionero Leonés de Miguel
Manzano es, en todos los sentidos de la :
expresion, una obra magna.” (Expresion Maximiano Trapero
que traslado, junto con el texto, a la pag.
44 del Tramo VII de mi Vida de musico). Fue a partir de esta nota, que
le agradeci ya no recuerdo en qué forma, como comenzé una relacion,
primero profesional, con algunos intercambios de nuestros trabajos, y muy
pronto amistosa, que seguimos cultivando con una frecuente comunicaciéon
escrita (Internet, jqué enorme ventaja para quienes tantos folios hemos
llenado —y seguimos llenando cuando no hay mas remedio-) con multiples
colaboraciones solicitadas y correspondidas por ambas partes, y con
algunas visitas, incluso en Canarias una vez, donde él ejerci6 como
Catedrético hasta convertirse en jubilado activo, que no para, y alguna vez
en su pueblo natal leonés, Gusendos de los Oteros.

Vuelvo a lo que voy contando, que me he distraido voluntariamente.
Después de nuestros primeros intercambios hemos  seguido
comunicandonos la noticia y la materialidad de nuestros principales
trabajos, cada uno en su campo. Que precisamente han coincidido en una
colaboracion en la que se mezclan a la vez los aspectos literarios con los
musicales, como es el caso de los estudios sobre la décima, género que
sobrevive en la practica en toda Iberoamérica, y al que Trapero ha dedicado
una serie de encuentros y congresos de estudio en los que siempre
intervienen grupos de cantores e instrumentistas que la mantienen viva,
sobre todo al otro lado del Océano, pero también en Canarias, donde no se
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ha perdido la préactica viva de este género de cantos tradicionales tan
singular, tan creativo y tan difundido.

Después de una amplia dedicaciéon a este tema, Maximiano Trapero
ha llegado a convertirse en uno de los especialistas mas cualificados y
mejores conocedores del mundo de la décima. A él se debe la organizaciéon
y celebracién del Simposio Internacional sobre la Décima, celebrado en Las
Palmas de Gran Canaria del 17 al 22 de febrero de diciembre de 1992, que
reunié a 19 de los mejores conocedores del mundo y practica de la décima.
Entre todas las ponencias que contiene el libro me interesaron sobremanera
la de Maria Teresa Linares Savio y la de Jesus Mario Rodriguez, que con
abundancia de transcripciones musicales (9 y 12 respectivamente) hacen
entender ‘en sonidos’ lo que los textos explican en palabras. Paralelamente
a las Actas redacta y edita también M. Trapero El libro de la Décima, que
recoge en sus paginas un Prélogo redactado por Samuel G. Armistead, un
amplio estudio de 100 p&aginas escrito por él mismo, y una amplisima
antologia de textos que recoge, integras, las 459 décimas interpretadas por
todos los grupos que asistieron al Festival.

Y ya al final de siglo, en 1998, con el patrocinio politico y universitario
de Gran Canaria, es el mismo M. Trapero el que, junto con Eladio Santana y
Carmen Marquez, organiza en Las Palmas de Gran Canaria el VI Encuentro-
Festival Iberoamericano de la Décima y el Verso improvisado, que tiene
lugar del 6 al 11 de octubre de aquel afilo. Como resultado del cual se edita
dos afios después el doble volumen, | de Estudios y Il de Textos, que acoge
el contenido de aquel gran evento.

Pero todavia no habia abandonado M. Trapero su interés por esta
singularisima parcela del mundo de la poesia improvisada y cantada, sino
que volvidé a comprometer a un amplio equipo de especialistas que
completaran aspectos de estudio sobre la décima que todavia pueden
enriquecer, extender y ampliar caracteristicas importantes sobre el texto y
la musica de la décima. Y es para esa tarea para la que solicit6 mi
aportacion, que consistiria en la transcripcion de un repertorio de 15
interpretaciones musicales de las décimas que, a modo de ejemplos
sonoros, pensaba incluir en un CD que acompafaria al libro que habia
proyectado y tenia ya a punto de edicion, y un estudio y comentario tedrico
sobre las diferentes formas y estilos del canto y acompafiamiento
instrumental del repertorio transcrito. Fruto de aquella peticion fue la
transcripcion musical que me pedia, precedida de un largo comentario que
ocupa 20 paginas de texto, las 15 transcripciones musicales de otras tantas
interpretaciones, y un epilogo, que es lo Unico que traslado aqui, como
complemento a este epigrafe, ya que la parte principal de mi comentario se
puede leer en la seccidn de escritos complementarios al presente capitulo.

Pero antes de ese epilogo traslado aqui el texto que conservo en mi
correspondencia de internet, referido al trabajo que Trapero me
encomendaba como complemento al libro que preparaba, en el que le hago
algunos comentarios previos a mi envio. Lo traslado porque creo que podria
tener interés para alguno de los lectores que por casualidad se pierda por
estas paginas de mi pagina web. Traslado los 4 textos internauticos que le
fui escribiendo a Trapero.

(1) Amigo Max:
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Después de haber leido a fondo tu tratado sobre la poesia improvisada, que
tengo que releer, y después de haber escuchado y reescuchado el disco que lleva
anexado (ya me estan contagiando los neologismos de los decimeros), y también la
antologia que corresponde al encuentro de 1998, voy transcribiendo algunos
ejemplos. Unos completos, para que se perciba la estructura integra, y otros en lo
mas caracteristico que los singulariza como especies diversas. En cuando tenga el
material, me pondré a analizarlo y a sacar conclusiones seguras, pues los
comentarios por encima no son mas que brindis al sol.

Mi problema podria ser, y por eso te escribo, que voy a tener poco espacio
con los diez folios, pues cuatro o cinco ejemplos van a llenar dos paginas completas
0 casi, y otros una pagina entera. Espero que si me paso un poco no sea mucho el
problema, porque los ejemplos son necesarios, no para cantar por ellos, que para
eso nunca se hacen las transcripciones de las décimas cantadas, sino para detectar
los rasgos definitorios de cada especie, lo que tienen en comdn, y la riqueza que
cada tierra o pais ha sabido dar a un género que se ha difundido y diversificado en
no mucho tiempo. En una palabra, que para hacer lo que td has hecho con los
textos yo necesito expandirme un poco mas, y necesito el permiso de Paolo. Espero
que me lo dé. Y ya que te escribo, termino con una duda (no hamletiana, sino
cartesiana, chiste malo): en el texto del son que va en cursiva de la pagina 193, el
de la nuberia (jqué hallazgo, esta palabra! Y coémo nos dan ejemplo estos cantores
de una imaginacion de la que, creo yo, carecemos por aqui, donde ser correctos
nos impide acufiar palabras que creemos incorrectas, y serian en muchos casos
ocurrencias valiosas, ¢no crees?), veo que transcribes ‘yo vi de una nuberia’, y me
pregunto si otra alternativa no seria ‘yo vide una nuberia’, con la e paragogica a la
que te refieres en la p. 117 de tu estudio, también supervivencia arcaica por
nuestra tierra, donde los abuelisimos de hoy todavia dicen vide por vi. Bueno, me
he entretenido con este excursus, para que te sonrias, por lo menos hacia un lado.

Aqui te dejo, que me esta esperando Berto Valderrama para sacarle la
musica a El punto del navegante: jqué bello invento melddico, y qué hondo
lirismo! Y estamos, sin embargo, en las antipodas de las rondefias de nuestra
tierra, otro mundo de sonoridades también hondas y bellas.

Bueno, que no te quiero desvelar de tu siesta. A ver si me solucionas el
problema de espacio. Hasta la proxima. Miguel M.

(2) Amigo Max:

Estoy pensando que seria bueno disponer de los dos volimenes tedricos
referidos al VI Encuentro..., primero porque debo citarlos en mi trabajo como obra
consultada, y ademas porque alguno de los textos de las muasicas que he transcrito,
de las que vienen en la antologia de otros 2 cd que me enviaste en su dia no los
termino de entender bien, porque el cantor se aleja del micro en algunos
momentos. Aunque no son muchos, convendria que quedaran completos.

Bueno, estoy viendo que el mundo de la décima es tan amplio, que lo Unico
que en tan poco tiempo he podido hacer es un primer acercamiento. Por ello quiero
hacerlo bien, porque aunque el punto de partida sean una docena de
transcripciones, creo que se pueden hilvanar unos puntos de analisis musical que
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demuestren la gran variedad que so6lo se descubre cuando se puede comparar lo
que esta escrito. Como tu hiciste con los textos.

Este acercamiento, empero (jtoma construccion clasica!), me esta dejando
cada vez mas clara una idea que siempre me rondé en mi cabeza: que la cancién
hispanoamericana nacid, en lo que tiene de repertorio espafiol emigrado (casi todo,
ya que de lo nativo quedaron s6lo modos de cantar y riqueza ritmica sobrevenida
de Africa por la via de Centroamérica y Cuba, y quizd un poco de Canarias), la
cancion hispanoamericana, digo, no naci6 de la cancion popular tradicional espafiola
de vieja raiz, la que se cantaba sobre todo por nuestras tierras (las del cuadrante
Noroeste peninsular), que conservé su inmensa variedad de sonoridades modales y
sus singularidades ritmicas, sino mas bien de la que fue llevada por los musicos de
Iglesia y Corte, acompafiada ya con instrumentos que nunca usaron las clases
populares rusticas, y casi completamente ‘tonalizada’.

Y al lado de esta evidencia, que se deduce por comparacion, esta la otra,
semejante a la del lenguaje: nuestras viejas canciones tan hondas, tan ricas, tan
variadas, tan bellamente arcaicas, se mueren en su habitat y son tan maltratadas
por nuestros ‘cantantes folk’ (como se autodenominan estos depauperadores de
nuestro tesoro musical tradicional, que desconocen lo mejor), que pierden sus
mejores valores. Mientras que la tradicibn hispanoamericana y la décima son un
buen ejemplo, cobran cada vez mas pujanza y se reinventan constantemente. Esta
idea tengo que dejarla en mi trabajo bien enunciada, porque creo que es muy
importante.

Aqui te dejo, y espero que te quede algun ejemplar de las Actas. Si no, ya te
diré los textos que necesito. Un abrazo. Miguel M.

(3) Amigo Max:

Ahi va, por fin el trabajo. Me ha llevado mucho mas tiempo del que pensaba,
porque desconocia (casi) todo sobre el tema. Ademas, se me han presentado otros
asuntos, unos previstos y otros no. Al final he podido terminar. Espero que valga y
que cumpla lo que le corresponde en el conjunto de los trabajos. Te envio el texto
tedrico en Word. Te pido consejo sobre el final, por el motivo que te indico. En 15
archivos PDF te envio los originales de las transcripciones. Seguramente se me ha
escapado alguna errata. Tu que tienes ojos de corrector me las indicaras, pues son
muy faciles de corregir; pero las correcciones las tengo que pasar yo a los
originales. No se tarda nada. Si no me caben todos adjuntos a esta carta, te los
enviaré repartidos en dos o tres, lo que me pida la maquina.

Un abrazo. MIGUEL MANZANO.
(4) Amigo Max:

Con el sol de la mafiana ya me he aclarado. Te envié dos copias del n°5 y no
te envié el n® 4: SALUDO DEL GRUPO DE PUERTO RICO. Te lo adjunto, pero lo que
voy a hacer es revisar y corregir todos y volver a enviartelos, ya para la imprenta,
introduciendo tus correcciones y las mias. Y lo mismo en el texto tedrico, en el que
estoy mejorando algunas expresiones, para que quede limpio, pues lo escribi muy
deprisa. Ademas, voy a transcribir el de Santos Rubio, que llevara el n°® 156,
pasando el Huapango al 16, por ser un final arrebatador, ‘a toda pastilla’. MM.
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He trasladado las paginas anteriores que escribi a M. Trapero. No
transcribi sus respuestas porque fueron telefénicas y directas, con mucho
didlogo y aclaraciones por ambas partes. El libro, un ejemplar precioso, de
formato 21 x 14, como puede verse en la fotografia que traslado a esta
pagina. Y conteniendo adjunto el CD cuya foto también traslado. Escuchar

esta selectisima y variada coleccion de
Espinelas es un placer, algo inédito dentro del
género de la Décima Cantada. Las paginas
musicales, en cuya caligrafia me esmeré, no
son un mero complemento musical: contienen
un amplio comentario musicolégico que creo
aporta aspectos novedosos a los que se han
venido haciendo a la Décima Cantada, siempre
un tanto provisionales o complementarios.

Mi aportacion a esta interesantisima
publicacion se divide en dos partes: un amplio
estudio que hace el numero X, titulado La
décima cantada: Un mundo sorprendente de
musica y poesia popular, 16 paginas musicales
que incluyen las transcripciones y amplios
comentarios sobre cada uno de los 15 ejemplos
que suenan en el disco, mi conferencia, que
traslado al bloque de Escritos complementarios
a este tramo de mi Vida de mdasico, y el

YO SOY LATAL ESPINELA ...
LADECIMA Y LA IMPROVISACION POETICA

EN EL MUNDO HISPANO

Portada del libro ‘Yo soy
la tal espinela’.

Postludio y cadencia final, que traslado a continuacion para cerrar este

apartado del Tramo XI.

El texto completo de cada partitura transcrita hay que escucharlo en
el disco que va anejo al libro. Traslado las partituras de las transcripciones
melddicas con las indicaciones de la armonia y el ritmo al suplemento

musical que va al final de este tramo.

LISTADO DE TITULOS E INTERPRETES

1. Décima guajira cubana: Punto cubano | (Cuba)
Grupo de Cuba (Jesusito y Omar)

2. Saludo del Grupo de Tijarafe: Punto cubano Il

La Palma, Canarias

3. Saludo del Grupo de Mazo: Punto cubano 111

La Palma, Canarias

4. Saludo del Grupo de Puerto Rico
Grupo tipico boricano, zona de Comerio

5. Homenaje a la décima. Punto cubano V
Raul Herrera y Virgilio Soto, del Grupo de Cuba

6. El punto del navegante (Isla de Margarita,Venezuela)
Beto de Valderramay su Grupo

7. Gaita margaritefia (Venezuela)
Beto de Valderrama y su Grupo

8. Décimas de pie forzado (Grupo de Puerto Rico)
Roberto Silva y Grupo Tipico Boricua
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9. Décimas con glosa: “Seis milonga”
Roberto Silva y Grupo de Puerto Rico

10. Payada argentina en estilo de milonga rioplatense
Marta Suint y Luis Barrionuevo, Grupo de Argentina

11. Décimas en tono “de despedimiento” (Chile)
Cantor Santiago Morales, del Grupo de Chile

12. Fulia de tamburitos (Décimas recitadas con estribillo cantado)
Cecilia Todd y Rafael Salazar, de Venezuela

13. “La embarazada del viento” Historia en décimas
Composicion de Constantino Ramones. Canta Cecilia Todd

14. Tonada triste o espafiola. Punto libre cubano
Canta Raul Herrero, acompafiado de Fernando “El Murguita™

15. Décimas “a lo pueta” (Chile)
Interpretacién de Santos Rubio acompafidndose con el guitarron

16. Huapango Arribefio y décimas con glosa (México)
Los Leones de la Sierra y Xich(, Grupo de México

Postludio y cadencia final sobre La Décima

El acercamiento al mundo de la décima, que he debido llevar a cabo
para preparar este trabajo, me ha afianzado en algunas convicciones que ya
tenia, me ha dejado en claro ciertos aspectos que para mi eran confusos
por desconocimiento, y también me ha abierto nuevos interrogantes cuya
respuesta no me atrevo a formular todavia por falta de datos.

De la escucha de estas musicas se extrae una primera consecuencia
muy clara: que tienen muy poco o0 hada en comun con el viejo repertorio de
las canciones que las gentes del pueblo espafiol seguramente cantaban en
el tiempo de la llegada a las Américas y en gran parte han seguido cantando
en muchos lugares hasta bien mediado el siglo XX. Si se leen
comparativamente con el repertorio decimero y con la cancion comdnmente
denominada latinoamericana los grandes cancioneros recogidos
directamente de la tradiciéon oral espafiola, que contienen varias decenas de
miles de documentos musicales, muchos de los cuales muestran la vetustez
de algunos de sus rasgos musicales, se da uno cuenta de que tienen muy
poco en comun. No lo tienen en los sistemas que sirven de base a las
melodias, muchos de los cuales son por estas tierras de naturaleza modal, y
no pueden acompafarse con instrumentos de cuerda, con los que suelen
actuar en una rondalla, para entendernos. En todo el cuadrante noroeste de
Espafia, en una buena parte de las tierras del centro peninsular, y en gran
parte en las del sur, ha sido la voz humana sola, sostenida Unicamente por
un instrumento de percusion tocado por la misma cantora o cantor, la que
ha animado los bailes de diversién caseros, de vecindad y hasta de plaza.
Como también ha sido la voz sola la que ha cantado el inmenso tesoro del
romancero panhispanico (que también emigré en esta forma de voz sola).
Igual sucede con las canciones de trabajo, con las que acompafian
ceremonias y ritos y con el repertorio rondefio, que tantas veces rozan
cumbres de expresion muy honda, musical y literaria. Y otro tanto con el
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riquisimo repertorio religioso popular, del que emigré una parte minima y
solo de la época mas reciente. En cuanto a las rondallas, que hemos citado,
son también en las tierras peninsulares formaciones muy recientes, cuyo
uso no se remonta mas alla de principios del siglo XIX, y siempre para
acompanfar el tipo de jota también mas reciente, y algunas especies de
fandango. Y en cuanto a la guitarra, siempre fue de uso muy restringido en
el ambito popular. Todavia a comienzos del siglo XX era casi imposible
adquirir una guitarra un ladd o una bandurria en una buena parte del
ambito rural. La Unica excepcidon a este hecho comprobable son las Islas
Canarias, donde ademas de subsistir restos de viejisimas tradiciones de voz
sola o voz y percusion, los conjuntos de instrumentos forman parte
integrante de los principales géneros de la cancién popular tradicional.

Y algo parecido sucede con los textos de las canciones. La décima,
que se ha revelado con el tiempo como una férmula poética dinamica, capaz
de suscitar la creatividad literaria y musical en quien llega a dominarla,
agoniza pronto en la tierra en que se inventd, donde acabd propagandose la
cuarteta octosilaba, y después la seguidilla, como férmulas poéticas
generalmente aceptadas, mientras que la décima se desconoce en ese
ambito. Pero se conserva en las lIslas Canarias y ha llegado a ser en
Hispanoamérica una de las formulas omnipresentes en todos los territorios
como texto de cierto tipo de canciones populares, sobre todo las
repentizadas, como lo confirman las actuaciones en los dos Encuentros—
Festivales celebrados en Las Palmas de Gran Canaria, y también los
encuentros en varios paises de alla. En cuanto al repertorio religioso, si
algunos cantos se compusieron por las tierras colonizadas en lengua
espafola, fue siempre a imitacion de los que integraban el repertorio de
aqui, la inmensa mayoria de creacién reciente, tardobarrocos los mas
antiguos.

¢Qué musica emigrd, entonces, de Espafia a América? A esta
pregunta si que hay respuesta bien documentada, tanto en testimonios
como en archivos. Dado que la conquista se llevéd a cabo junto con la
“evangelizacion” y la “conversién de infieles”, detras de cada conquistador
iba un obispo, un padre prior o un misionero que rapidamente construia una
catedral o un templo, y tenia que pedir a las iglesias de Espafia cantores,
maestros de capilla y mausicos, sobre todo de cuerda y viento en las
variedades que en el templo se permitian (todas), para interpretar las
musicas que correspondian a la solemnidad que se queria dar a los cultos,
imitativa de la que era usual en las tierras de los colonizadores. Y
evidentemente, esas musicas no eran las que el pueblo cantaba, ni por aqui
ni por alla. Eran sobre todo piezas litirgicas en latin y canticos religiosos
seguramente compuestos en las colonias para las devociones y cultos,
aunque algunos, pocos, hayan emigrado de aqui. Asi que la consecuencia
de este trasiego de musicos, que tuvo lugar desde el siglo XVI para
adelante en todas las tierras colonizadas, es clara: el repertorio popular
hispanoamericano, hablando en general, es ‘de importacién’, y elimina
desde el principio, en musicas y palabras, lo que de canciones autoctonas
habia en cada pueblo (ademéas de eliminar una buena parte de las
poblaciones nativas como consecuencia de epidemias y maltratos, segun
declara Fray Bartolomé de la Casas en su denostada Historia de la
destruccion de las Indias). Por ello ya desde el principio en las iglesias se
cantan mayormente latines acompafiados por armonias realizadas con
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instrumentos de cuerda y algunos de viento, y aparecen también los
organos, construidos a partir de modelos que emigraron junto con los
musicos. Mdusicas, todas estas, que nada tienen que ver con lo que los
nativos habian venido cantando durante siglos o milenios, pues son canticos
polifénicos o monofénicos acompafiados con armonias ya desde el comienzo
muy cercanas a las tonalidades mayores y menores.

En cuanto a los emigrantes a América que no eran marinos ni
militares ni mandatarios ni clero (un 70 por ciento, segun los estudiosos),
es muy improbable que llevasen alla sus repertorios rurales, de los que no
ha quedado ni rastro musical en lo que hoy se canta en Hispanoamérica, ni
tampoco en los repertorios transcritos, fuera de algunas cuartetas y
seguidillas estréficas, algunos estribillos y una representacion del
romancero. Los emigrantes, durante mucho tiempo, no cruzaban el mar
precisamente para divertirse cantando, aunque lo hicieran cuando tenian
tiempo. Y si algo cantaban, nada sabemos de ello, porque nada o casi nada
ha llegado hasta nuestros dias.

Pero una vez que los instrumentos de cuerda de la familia de la
guitarra pasaron al uso popular y al repertorio no religioso de campesinos y
servidores, la apariciéon de un nuevo estilo de cantar debi6é de ser bastante
rapida, al estar los nativos dotados de un gran sentido de la musica y del
ritmo. Por ello, aunque en ciertas tonadas hayan quedado restos arcaicos,
testimonio de cantos que parecen antiquisimos, los recién inventados
suenan ya en lengua espafiola y como musica tonal, al estar acompafados
con acordes tonales y con instrumentos derivados en su mayor parte de las
vihuelas, mandolinas y guitarras que de aqui emigraron para acompafar las
musicas de iglesia. No parece que haya habido, musicalmente hablando,
una época intermedia en la que se produjera una especie de mezcla de
sonoridades como efecto de una fusibn de repertorios. Abundan los
testimonios documentales acerca de la opinion que la mayor parte de los
mandatarios religiosos y politicos tenian acerca de las musicas y los bailes
de los aborigenes. Aunque a veces admiraran sus cualidades musicales,
siempre les parecian, en el fondo, musicas barbaras, no aptas para sonar en
la iglesia ni en las reuniones y fiestas sociales.

Asi lo ha comprendido y asi lo explica magistralmente Maximiano
Trapero en el estudio introductorio que titula Para una poética de la Décima,
en la obra que transcribe y estudia los textos de los cantores que
participaron en el Festival de Decimistas celebrado en diciembre de 1992 en
Las Palmas de Gran Canaria.®’ Como ya hemos anotado, las cien paginas de
este trabajo son imprescindibles para todo el que quiera entrar en ese
mundo tan vivo, pero tan desconocido por estas tierras, de la poesia
improvisada en el mundo hispanico.

La escucha de las grabaciones, de la que hemos dejado referencia en
el complemento musical y documental, y la lectura de los textos de los dos
festivales nos introducen en un mundo con el que hasta ahora no habia sido
posible tomar contacto, dado el caracter fugaz y pasajero de la poesia
cantada improvisada. Pensamos que las publicaciones de que nos hemos
servido para este trabajo estdn abriendo las puertas a un conocimiento
amplio de la gran riqueza, musical y literaria, que en si lleva este género

1 He aqui los datos de esta publicacion, a los que ya hemos hecho referencia al comienzo de nuestro
trabajo: Trapero, MAXIMIANO. El libro de la Décima. La poesia improvisada en el Mundo
Hispanico. Las Palmas de Gran Canaria, 1996, pp. 35-137.
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tan vivo, tan original y tan creativo de la musica popular: la décima
cantada, todo un mundo de musica y poesia que sorprende y encanta por
su riqueza y vitalidad.

Miguel MANZANO

11. La tradicion musical popular en la comarca de Sayago, mi
tierra natal.

Tengo que confesar, para comenzar este nuevo epigrafe, que mi
interés por las musicas populares de mi tierra
natal, la comarca de Sayago en la provincia
de Zamora, siempre lo tuve en mi intencién,
en la tarea de recopilacién del cancionero de R st

Susana Arroyo San TeGrio

Jost Manfa Mezgurra Ramos

la provincia de Zamora entera, y en la s S
transcripcion del abundante repertorio
musical recogido en esta comarca. Resultado
de ello son las numerosas canciones que
estan diseminadas por todas las secciones de
mi Cancionero de folklore zamorano (1982) y
los comentarios con que he ilustrado cada
una de las tonadas en la reedicibn de esta
obra.

Pero aparte de ello, voy a ofrecer aqui
a los posibles lectores del mismo una visiéon
general de las canciones de mi comarca
natal, presentes en todas las recopilaciones anteriores a este cancionero en
su presente reedicién. Y si en los comentarios me excedo un poco de lo que
seria una pura recension de una publicacion impresa, creo que los posibles
lectores (¢pasara alguno por estas paginas?) me perdonaradn este ‘abuso
bibliografico’. Pues preparé el escrito que sigue para una conferencia que
pronuncié en la presentacién del ultimo cancionero de esta mi tierra natal,
recogido en sonidos por Juan Antonio Panero, transcrito en signos musicales
por el equipo integrado por Julia Andrés Oliveira, Susana Arroyo San
Tedfilo, José Maria Mezquita Ramos y Lola Pérez Rivera, y publicado en
2015, con el titulo Cancionero tradicional de Sayago por el Museo
Etnografico de Zamora, que me concedio la palabra para introducir la sesion
en que tuvo lugar su presentacion.

Traslado aqui lo que dije en aquel acto.

Sayago, tierra de canciones

Que Sayago fue tierra de canciones es evidente si se hace un
recuento de todas las que han ido a parar a las paginas de las colecciones
publicadas: 29 en el Cancionero de Haedo, recogidas por las primeras
décadas del siglo pasado; 202 que yo recogi en el Cancionero de folklore
Zamorano, editado en 1982; 35 en el Cancionero analitico de Moralina de
Sayago, publicado por Luis M2 Martin Negro en el afio 2000, y 316 en la
antologia sonora Canciones tradicionales de Sayago, recogida y publicada
por Juan Antonio Panero en 2008. Esta udltima colecciéon es a la vez la
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contenida en este ultimo cancionero transcrito, estudiado y publicado por el
equipo de expertos en etnomusicologia que firma la presente publicacion. La
suma de documentos musicales recogidos en las tierras de Sayago alcanza
la cifra de 582, que aunque no representen por un igual todos los géneros y
especies del repertorio popular tradicional, si lo ejemplifican por completo.
Téngase en cuenta que he comenzado diciendo que Sayago fue tierra de
canciones. Lo cual implica que ya no lo es, o al menos que, aunque la
ultima recoleccion sea la mas numerosa, no quiere ello decir que la tradicion
haya ido a mas andando los afios, sino que el criterio de recopilaciéon ha
sido diferente en este ultimo libro, que como explicaré, ha obedecido al
criterio de ‘recoger los restos’, lo cual facilita que se pueda hacer una
comparacion entre lo que en cada época ha sido la practica cantora en los
momentos a los que corresponde cada una de las colecciones.

La primera recopilacion, por orden cronolégico, de canciones de
Sayago es la que contiene el Cancionero de Haedo, recogida por las
primeras décadas del siglo pasado, aunque publicada en 1987. Las 29
canciones que contiene representan, aunque minimamente, los principales
géneros del repertorio de Sayago: canciones de boda, de baile (el charro y
la jota), de trabajo, sobre todo de arada, liricas, de diversién, de quintos y
alguna del repertorio infantil. También cubren minimamente la geografia de
la comarca: Bermillo de Sayago (4), Fermoselle (2), Fresno de Sayago (3),
Pefiausende (2), Roelos (3) Villadepera (4) y otras 5 sin referencia. La
recopilacion del Maestro no tenia como finalidad reunir materiales para
publicar un cancionero, sino tomar apuntes musicales de tonadas populares
para componer con ellos el
repertorio de la masa
coral que él habia
fundado, en el estilo
predominante en los coros
de la época, dentro del
cual la Real Coral cosecho
muchos éxitos dentro y
fuera de Zamora. Pero su
cancionero tiene un valor
testimonial muy grande,
pues refleja el estado de la
tradicion musical popular en una época, primeras décadas del siglo pasado,
en la que en provincias como Zamora apenas se habia experimentado la
‘repoblacion de la memoria musical de la gente con las canciones
‘modernas’ que comenzaban a difundirse por medio de los graméfonos, la
radio y la influencia de los espectaculos musicales en las capitales de
provincia. En general Haedo se conformaba con transcribir la melodia del
estribillo y la de la estrofa con un solo texto, pues estos apuntes le
bastaban para su propésito. Ello no obstante, el valor documental, sobre
todo el musical, es innegable. Por el Maestro Haedo se comenzé a saber en
la ciudad de Zamora como y qué se cantaba en los pueblos de la provincia.
Y también se empez6 a alimentar la memoria colectiva de los ciudadanos de
Zamora con un repertorio muy singular, desconocido, lleno de sorpresas
sonoras de alto valor melédico.

PR NV

Maestro Haedo y la Real Coral Zamora
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La segunda recopilacion de canciones de Sayago la llevé a cabo yo
mismo entre los afios 1972 y 1978, y forma parte del Cancionero de
Folklore Zamorano, editado en 1982. En
esta obra esta representado Sayago con 202
canciones, una cifra modesta, pero ya
suficiente para dar una idea bastante
aproximada acerca las especies de tonadas
y de las sonoridades basicas de la tradicion
cantora sayaguesa. Las canciones fueron
recogidas en Almeida (8), Argafin (15),
Argusino (13), Bermillo (14), Cabadas (12),
Carbellino (3), Fad6n (1), Fariza (19),
Fermoselle (10), Fresno (12), Luelmo (8),
Monumenta (5), Moraleja (11), Muga de
Sayago (21) Pefiausende (8), Tamame (8),
Villamor de Cadozos (18) y Villamor de la
Ladre (2). La distribucién de pueblos cubre
con bastante regularidad la geografia. Y por
otra parte, en el conjunto recogido estan
representados todos los géneros de la
cancion tradicional en un ndamero
proporcional a su incidencia, incluidos algunos géneros que solian estar
ausentes en los cancioneros populares, como son las coplas de ciego y las
canciones religiosas de todo el ciclo litirgico, algunas todavia en latin. En
cuanto a los informantes, alternan en una proporcién justa los individuales y
los grupos. Entre los primeros hay que destacar como excepcional a Marina
Martin, de Muga de Sayago, memoria prodigiosa, oido finisimo y capacidad
de combinar voz y percusiéon con una habilidad extraordinaria. Después de
que yo la entrevistara como cantora hacia el afio 1970, con ayuda de José
Luis Gutiérrez, el Cura de La Muga, —con el que comparti variadas
actividades musicales (a su iniciativa y empuje se deben las primeras obras
de mi catalogo)—, ha sido reiteradamente visitada, o mejor, ‘acosada’ por
sucesivos buscadores y
encuestadores. Al mismo nivel de
memoria, gracia y buen oido se
eleva también Teresa Chapado,
abuela de mi mujer, cuyo amplio y
variado repertorio revela los
rasgos de estilo de la cancién
fronteriza con tierras salmantinas,
al ser ella nacida y mucho tempo
residente en varios pueblos de la
aldea en que nacio, Moraleja de
Sayago. También Isabel Fuentes
en mi pueblo natal, Villamor de Villamor de Cadozos
Cadozos, fue una informante a la
que el cancionero debe una parte importante, sobre todo del repertorio de
coplas locales. Por otra parte en este cancionero estan representadas las
cuatro formas mas practicadas en la interpretacién del repertorio popular:
las canciones a solo, como son ciertas rondefias y algunos cantos de
trabajo; las dialogadas entre dos solistas o entre un solista y un colectivo;
las canciones corales colectivas, y las que cantadas por un solista o un

CANCIONERO
DE
FOLKLORE ZAMORANO

Miguel Manzano Alonso
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grupo, presentan una estructura circular en la que se enlaza melédicamente
el final de la cancién con el comienzo hasta que finaliza el texto. En cuanto
a la diversidad de sonoridades, en este repertorio sayagués estan presentes
todas las variedades de sistemas melddicos antiguos, los que denominamos
modales, por no estar sujetos al comportamiento que adoptaron la inmensa
mayoria de las muasicas de autor a partir del siglo XVII, que denominados
tono mayor y tono menor, también presentes en esta recopilacion.

Entre las varias personas que me ayudaron en mi labor de busqueda
de la tradicién cantora de mi tierra natal tengo que destacar sobre todo a
mi tio Ricardo Alonso, el
hermano menor de mi madre,
que por los afos en que
emprendi la recopilacién del
Cancionero de Zamora (década
de 1970) trabajaba como oficial
y corresponsal de banca. Conocia
a toda la gente de Sayago y me
abri6 multitud de  puertas
poniéndome en contacto con
numerosos cantores y cantoras,
a la vez que participando él
mismo en la entonacion de un
buen numero de canciones. Luelmo de Sayago
Como también, entre otras varias
personas que me abrieron puertas, tengo que citar a Manuel Morillo y a
Manuel Carrascal, que ejercian como parrocos en Luelmo de Sayago y
Fermoselle respectivamente. Ambos fueron alumnos mios durante mis afios
de prefecto y profesor de mdusica en el Seminario de Zamora y me
buscaron, uno y otro, cantores y cantoras en sus respectivas parroquias. Y
ya que he citado a Manuel Morillo, tengo que destacar dos detalles que
recuerdo todavia muy vivamente. El primero, poder conocer a El Ciego de
Monumenta (pueblo del cual él estaba encargado), que me canté unas
cuantas coplas y me describié con detalle su oficio de ciego coplero inventor
de canciones y cantor de melodias, algunas de las cuales pasaron al
Cancionero como ejemplos de aquel género tan especial. Y también, en
Luelmo, una sesion inolvidable para la cual pudo reunir M. Morillo a una
veintena de personas que, reunidas alrededor de una gran mesa en la
panaderia del pueblo, cantaron el amplio repertorio de todo tipo de
canciones que se acostumbraba a cantar en las reuniones de corrobla
familiar y amistosa, varias de las cuales pasaron al Cancionero de Zamora.

Estamos, pues, ante un repertorio que, sin pretension de ser
exhaustivo (ninguna recopilacibn de musica popular tradicional puede
pretender serlo) representa con suficiencia los héabitos musicales del
colectivo que acostumbramos a denominar comarca, como parte integrante
de la geografia de una provincia. Indudablemente el accidente geogréfico
que denominamos Arribes, esos margenes abismales que delimitan Sayago
como un ambito configurado por la confluencia de los rios Duero y Tormes,
que trazan la forma de una V en su recorrido hasta la confluencia, y que
han hecho de esta tierra un espacio en que los usos y costumbres, también
las musicales, han conservado ciertos rasgos singulares, ademas de los
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comunes a casi todas las tierras limitrofes con Portugal, que han pervivido
hasta bien entrado el ultimo cuarto del siglo XX.

Pasando por alto el Cancionero analitico de Moralina de Sayago, cuya
finalidad lo sitia claramente en el intento que desvela su titulo, merece una
consideracion especial la ultima recopilacion de canciones populares de
Sayago, llevada a cabo por Juan Antonio Panero, sayagués de nacimiento,
maestro nacional y después profesor de EGB en su pueblo natal, Almeida de
Sayago, uno de los ndcleos de poblacibn mas numerosos y mas dinamicos
de su entorno hasta que la despoblacién lo ha dejado en lo que hoy es. Juan
Antonio Panero, con el que he llegado a tener una relacién cordial, aunque
tardia, es lo que se suele entender por un sabio, cuando se habla de
saberes globales referidos a un ambito geogréafico determinado. Su larga
lista de publicaciones cuyo contenido esta relacionado con la tierra
sayaguesa lo sitda en el alto nivel que le corresponde por su empefio en ser
el testigo fiel del presente y el estudioso minucioso del pasado de la tierra
en que nacié (y yo también, pues mi pueblo natal, Villamor de Cadozos
dista apenas 4 km. de Almeida) y en la que sigue viviendo una jubilacién
sorprendentemente dindmica. Como ya dejo escrito al comienzo de esta
nota, el contenido musical de este nuevo cancionero de Sayago es la
transcripcibn en signos musicales, realizada por un grupo de
etnomusicélogos formados en el Conservatorio Superior de Salamanca, de
todo el contenido de la antologia sonora que Panero publicé en el afio 2008
con el titulo Canciones Tradicionales de Sayago.

Comenzaba yo afirmando al principio de estas paginas previas que
este trabajo de Juan Antonio Panero lo ha llevado a cabo con la intencién de
‘recoger los restos’ de esa tradicion. Si ya esa intenciébn es en si una
garantia por el trabajo que comporta (una encuesta exhaustiva en cuanto a
lugares y en cuanto a cantoras y cantores), el resultado, 316 documentos,
es a la vez una muestra de tres aspectos relevantes del repertorio popular
que acoge. El primero es la demostraciéon de que hay tonadas que han
resistido, impavidas e invariables, la formula musical idéntica a aquella con
que se cantaban hace cerca de un siglo. La segunda, que hay otras que han
seguido el camino evolutivo en que han cambiado algunos de sus rasgos
musicales, por efecto del paso del tiempo, que en la memoria tiene su
influencia. Y el tercero, que ademas de los restos de aquel antiguo y
centenario repertorio que poblaba la memoria de las gentes de antafio, en
la memoria de la generacién que siguidé a aquella, y que hoy ha alcanzado
entre 65 y 80 afios, también se alojaron otras tonadas que fueron llegando
en alas de los soportes del sonido y de la imagen que comenzaron por los
gramo6fonos, siguieron con la radio, continuaron por la tele en blanco y
negro y en color, y siguen, en nuestros dias, con el sonido y la imagen, ya
en relieve, en las grandes pantallas de plasma. Que algun dia dejen de
sonar al vivo las bellas canciones que nuestros abuelos cantaron tantas
veces, parece inevitable. De ahi la importancia de las grabaciones, con o sin
imagen, que permiten su conservacion. Y de ahi, también, la importancia de
la escritura musical, objeto de este cancionero, que permite por una parte
conocer como funcionaba la memoria como soporte de la musica, y por otra
indagar, por medio del andlisis, en las constantes que regian esa memoria
de los cantores y cantoras que crearon, recrearon, transformaron y
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multiplicaron las tonadas que animaban cada momento de la vida de las
gentes del &mbito rural.

Para ir terminando esta pagina previa de presentacion creo que es de
recibo citar una obra muy singular
publicada por el antropdélogo peruano
José Maria Arguedas, que con
ayuda de una beca de la Unesco pudo
estudiar a fondo y desde dentro la
vida Yy costumbres, de dos
poblaciones tan importantes como
Bermillo y La Muga. ElI valor
testimonial del amplio estudio (350
paginas) que lleva por titulo Las
Comunidades de Espafia y del Peruq,
publicado por la Universidad Nacional
de San Marcos, de Lima (Peru) en
1968, refleja con fidelidad todas las experiencias que un decenio antes pudo
vivir este extraordinario personaje en el contacto directo con los vecinos de
ambos pueblos durante los meses que durd su estancia como becario.
Aunqgue el objeto directo de su estudio era el régimen de explotacién de los
amplios espacios que eran propiedad de todos los vecinos de cada pueblo,
Arguedas aprovecho su estancia en los dos pueblos citados para tomar nota
muy detallada de la vida y costumbres del vecindario en todos sus aspectos,
entre los cuales estaban las musicas tradicionales. Por el hecho de contener
gran cantidad de aspectos testimoniales que expresan opiniones muy
criticas y valoraciones sociales muy crudas, expresadas por los propios
encuestados, sobre todo en Bermillo y Muga, esta publicacibn es muy poco
conocida, pues sufrié fuertes dificultades de difusiéon, muy semejantes a lo
que se entiende por censura en el campo de las publicaciones impresas.

Por lo que se refiere a Bermillo, entre las frecuentes alusiones que
hace a costumbres relacionadas con préacticas cantoras, son especialmente
interesantes varios pasajes. En uno de ellos describe las costumbres
cantoras de las nifas, que animaban con un variado repertorio de
canciones sus juegos Yy el i : > o |
entretenimientos: el corro, la <}
comba y los soniquetes de
sorteo. En las pp. 117 y ss. del
libro, en el epigrafe que titula
Las nifias y el folklore (o. c., p.
115 y ss.) transcribe Herguedas
literalmente, del dictado de las
nifias cantoras, 17 canciones de
corro, 13 del juego de la comba, Concierto de Alollano en Pefausende
7 del de la pelota (rebotando en
el suelo o sujeta a la mano con una goma) y otras 7 de echar a suertes. En
otros pasajes relata con todo detalle la fiesta del Ofertorio, relatando las
costumbres que se conservan por tradicion oral, y con una descripcién muy
gréafica de la que llaman danza del ramo. Otro tanto hace con la Romeria a
la Ermita de Gracia, haciendo alusibn a la gran misa solemne
tradicionalmente cantada por un coro de hombres (paginas 234 y 236).
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Descripciones también muy detalladas escribe Arguedas de algunas
costumbres musicales de Muga de Sayago. En ellas relata minuciosamente
los desarrollos rituales de las romerias y costumbres de la Fiesta del
Rosario, de la Fiesta de San Roque con el paseo de “Pepe Grillo” y de la
Fiesta de la Virgen en la Ermita de Fernandiel (p. 312 y ss.). Pero sin duda
la aportacion mas interesante es la descripcién de las Danzas de los Palos,
que aunque ya desaparecidas, son relatadas en su desarrollo por un ‘viejo
labrador’ que todavia las conservaba en la memoria, a pesar de que hacia
ya 40 afios que no se bailaban. A la descripcion de los pasos de la danza
afiade Arguedas el texto de 10 de los textos con los que se recordaban y
ensayaban las melodias que el tamborilero interpretaba en el momento del
baile (p. 217 y ss.)

Y termino ya, ahora si, esta pagina previa con una muy breve
referencia personal. De mi pueblo natal, Villamor de Cadozos, apenas
guardo recuerdos musicales, ya que nunca vivi alli, ni tampoco pasé largas
temporadas de vacaciones 0 estancias. Tan so6lo, ya en mis afios de
estudiante (hacia 1950), pude escuchar la Misa Solemne que un grupo de
hombres cantaba en la Ermita de Gracia el dia de la fiesta, (en latin, por
supuesto), 8 de septiembre. La ‘dirigia’ el Sr. Pepe Mata, amigo de juventud
de mi padre, que se ponia en medio del grupo de hombres que la cantaban,
haciendo con la mano algunos gestos al comienzo de cada frase. Este
documento valiosisimo lo pude transcribir muchos afos después, para su
edicion en el Cancionero de Folklore Zamorano, (n° 903, pp. 513-522), de
la interpretaciébn que en casa del mismo Pepe Mata, y con la presencia
(cantora) de mi padre, de algunas de sus primas y del Sr. Saturnino
Esteban “El Colchonero”, oriundo de Cantalapiedra, que canté ‘El
Incarnatus’ en una de las mas bellas versiones entre todas las que he
grabado después en Ledn y en Burgos, pues esta Misa Solemne estuvo

difundida por un ambito geografico
amplisimo. También tendria que adscribir al
mismo Villamor la primera cancién que
aprendi de labios de mi abuelo paterno, hacia
mis cinco afnos de edad, ‘Estaba el sefior Don
Gato’, que es a la vez mi primer recuerdo
musical, que conservo integro en la memoria,
tal como él nos lo ensefid a mi hermana
pequefia, Amalia, y a mi. Y supongo yo, tal
como él la aprenderia de pequefio en su
pueblo. Mi padre, como ‘maestro nacional’,
habia aprendido musica con el mismo
Maestro Arabaolaza que 30 afos después
también lo fue mio. Desde joven tocaba el
ladd, que muchas veces le escuché en mi
infancia, pero interpretando un repertorio de
pasodobles, valses, mazurkas y otros ritmos

Del olor de la hierbabuena

i)
I L]

Ay marena

que no formaban parte del repertorio popular

rastico. Nunca le escuche a mi padre, sin Partitura vocal de “Del olor
embargo, alguna cancion popular de su de la hierbabuena”
pueblo.

Del pueblo natal de mi madre, Bermillo de Sayago, tampoco tengo
muchos recuerdos propiamente musicales. Pero si muchas referencias y
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noticias descriptivas del papel que el canto popular y las mduasicas del
tamborilero tenian en las festividades en la fiesta grande del pueblo que se
celebraba el dia de la Asuncién, el 15 de agosto. Cuando yo tenia 8 afios
nacié mi hermana pequefa, y yo pude escuchar a mi madre canciones que
ella entonaba para ayudarla a dormir. Aparte de alguna nana, se me quedd
desde entonces en la memoria la tonada rondefia Del olor de la
hierbabuena, que mi madre repetia a menudo, sin duda por su ritmo de
vaivén y la nostalgia de que va cargada. Es muy probable que yo mismo
también la escuchara de sus labios para la misma funcién soporifera, pero
no puedo asegurarlo. En conclusién, tengo que afirmar que no conoci en
detalle el repertorio popular tradicional de mi tierra natal, Sayago, hasta
que no me puse a llevar a cabo la coleccion que llevé al Cancionero de
Folklore Zamorano, que edité en el afio 1972.

El libro que contiene los documentos recogidos por Juan Antonio
Panero puede considerarse, por consiguiente, como una continuacion, y
probablemente como una conclusion definitiva de la tradicion cantora
sayaguesa. De ahi su excepcional mérito e importancia. (Abril de 2015)

Un ciclo de cuatro conciertos, que se llevé a cabo, y la edicién
de un disco, que no llego a feliz término.

Porque Sayago fue siempre una tierra muy cantora, como queda
demostrado, y porque es mi tierra natal, siempre tuve la idea de reunir en
una grabacion discografica una seleccion entresacada de un poco de lo
mejor de esa tradicion cantora, que ademas abarcara en lo posible la

variedad del repertorio. En el que no
podian faltar las rondas, tanto la de

caracter lirico (La serranilla) como la que d é?:_'_j___\;mm i

tira a picaresca (Ermitafio, si vas a la Jri=s
ermita..., En el jardin de la hierbabuena); G e = ==
ni los dos principales ritmos de baile, que = i S
son: el charro, (tanto la variedad mas e gt

antigua asi llamada, que aparece en su
primitiva vetustez, y que siempre incluye
algun texto con doble sentido (‘que picame
un espino,- que arresgufilame una zarza;-
que calzame, marido,- que no puedo estar
descalza...’; y la jota, tanto la de hondura
lirica: ‘Los amantes y la luna son en todo

semejantes...’, como la picaresca, del que = = —:—:.. —
consigue el besito después de saltar las e ,:—_F .
tapias en hora tardia sin que se entere la e L :
madre...

Como tampoco esa especie de
protopasodoble Tengo de hacer una bata
con que los tamborileros, que ya escuchan
la radio, van actualizando su repertorio, forzando las melodias tonales que
asimilan a entrar en el vetusto sistema sonoro de las notas ambiguas de la
flauta. Como tampoco podia faltar el hondo lirismo de los cantos de

Partitura vocal de “El Baile
Charro”
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trabajo ‘¢,Dbénde vas a dar agua...?’, ‘jArriba segadores..., que arriba esta la
fuente del agua fria!” O el otro, mas conocido: ‘Vengo de moler, morena, de
los molinos de arriba...” Ni tampoco el riquisimo repertorio de los cantos de
boda, que solemnizan y acompafian la ceremonia en la iglesia, desde el
rito de la bendicion del padre a la novia a las puertas de la casa hasta el
variadisimo repertorio de los canticos del banquete de bodas, que mezclan
la alegria de la que encuentra compafiero con el saboreo de los
extraordinarios de la comida del banquete. Ni, para ir terminando, el picaro
humor del ‘valseado’ que se conoce como Las pulgas: jOste aqui, pulga,
oste aqui, diablo! jToda la noche picando y picando! Y como para acabar,
tampoco podia faltar la célebre, famosa y conocida cancion de toros La
Coronela de Fermoselle, limite y frontera de Sayago: ‘A las cinco se
encierran los toros: Vida mia, no vas a llegar...’

Este es, en detalle, el variadisimo repertorio que yo presenté a

ADERISA, (Asociacion para el Desarrollo de Sayago) para su publicacion en
un disco grabado por el ; -
Grupo Alollano, junto con
una ruta de cuatro
conciertos, que tuvieron
lugar, los tres primeros en
Almeida, Bermillo y
Pefausende (imponente
este ultimo, cantado desde
el alto de la pefia en que
esta edificada la iglesia del
pueblo, en una noche
oscurisima, circunstancias
que comunicaron lirismo y
nostalgia a nuestras voces;
y el ultimo en La Muga, conde soné la Pastorada Leonesa, que habiamos
estrenado y grabado poco tiempo antes.

Concierto de Alollano en Almeida

Pues bien, la lastima fue que los dineros tocaron fondo (eso, al
menos, nos asegurd quien los administraba), y el proyecto ultimo, que era
la grabacién de un disco con las canciones, quedd aplazado ‘sine die’ hasta
hoy mismo, cuando estoy escribiendo esta crénica (13 de mayo de 2020), y
cuando las partituras estan esperando desde hace ya cuatro afios en el
estudio de grabacién. Malos tiempos para ciertos proyectos, aunque sobren
para otros que den mas brillo y renombre a quien los promueve. Y como es
bien comprensible, yo no he querido volver a presentar, ya después de 5
afios, un proyecto de ediciébn que, por las noticias que me llegan, muy
dificilmente encontraria acogida econémica. Mientras tanto, casi todas las
canciones de Sayago han ido sonando muchas veces en la mayor parte de
los conciertos que con el Grupo Alollano hemos venido cantando desde hace
varios afos.
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12. Homenaje y memoria en mi LXXX cumpleafios

No se me podra olvidar la sorpresa, una de las mas grandes en mi
vida de mauasico, como me quedé ‘de piedra’, (la expresion en sentido
figurado que se le suele dar vale en este caso) cuando un dia 13 de febrero
del afio 2014, al disponernos Encarna y yo a asistir al ensayo semanal que
los componentes de Alollano hacemos en el Colegio Corazén de Maria,
saliendo, como de costumbre, 20 minutos antes de la hora de comienzo, las
9 de la tarde (que, como es costumbre en los colectivos cantores, sélo
respetan aproximadamente la mitad de los componentes, mientras que
otros tenemos que hacerlo, como es mi caso).

Pues bien, cuando yo me disponia a abrir la puerta para salir, veo que
se me habia adelantado Encarna, y abriendo el EL MONTE ¥ EL RIO
amplio ventanal que da al jardin, contemplan mis
ojos lo que nunca habria podido imaginar: el 7
Grupo entero Alollano, en formacién de cantar un
concierto, con el conjunto instrumental de
costumbre, teclados, guitarra, flauta, contrabajo
Yy percusiones varias, comienza a entonar nada
menos la cancién Ven conmigo, con el texto del
poema El monte y el rio, de Pablo Neruda, y con
la melodia y las armonias de la versidon que yo
dediqué a Encarna. Y que a la vez fue el primero e
de los inventos musicales que comencé a
componer para la denominada cancién protesta, T
que por entonces (afo 1969, mi afo de
residencia como cura de Sanzoles, ‘desterrado’
por mi obispo por haber renunciado a mi
beneficio de organista de la Catedral de Zamora) e
comenzaba a ser un género cultivado por varios Favia Nerute
‘cantautores’. La melodia y arreglos que suenan
en el disco grabado por la firma EP las escuchaba yo ahora en una fecha
cumpleafiera y en aquel escenario inimaginable: Encarna y yo mirando por
el ventanal abierto al Grupo completo, voces e instrumentos, con las luces
de casa apagadas y los focos alumbrandonos, de frente a nosotros y
lateralmente a los cantores e instrumentistas. Con aquella sorpresa
inimaginable para mi llegaron, después de las musicas, los abrazos y besos,
las felicitaciones, las alegrias de la amistad y camaraderia que el Grupo
Alollano habia ido fraguando y afianzando.

La velada continué con algunas otras canciones (creo recordar que,
entre otras soné ‘El dia de San Jamas, el renombrado texto de Bertold
Brecht cuya publicacién ‘dejé pelos en la gatera’ de la censura, todavia
franquista, que también habia prohibido la publicacion de la Doctrina y
teoria de Galileo, del mismo Brecht, y los ‘Sarcasmos para el pueblo’, con
textos de Victor Chamorro y musicas mias. Pero terminada la sorpresa
musical, que me emocioné por lo que suponia de reconocimiento y de
amistad de Alollano y de afecto de Encarna y de mis tres hijos, Diana, Dario
y Delia, la velada siguié con una cena opipara, variadisima y sabrosisima,
en cuya preparacion habian intervenido por una parte los de Alollano y por
otra toda mi familia, incluidas mis dos nietas y el nieto, que a su manera,
contribuyeron a dar ambiente a aquella inesperada fiesta, sin que yo me

fan conmigo

n conmigo

Ven conmigo
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hubiera enterado ni por asomo: asi supieron guardar un secreto mas de
cuarenta personas, entre ellas las mas proximas a mi. Sorprendente.

El recorrido por lo mejor de nuestro repertorio soné aquel anochecer
hasta una hora tardia. Las despedidas fueron afectuosas y también se
alargaron, aunque algunos
cantores y cantoras fueron
abandonando la reunion festiva,
empujados por las variadas
obligaciones y compromisos de
un grupo tan diverso en
relaciones familiares y
compromisos diferentes.
Cuando por fin nos guedamos
solos los de nuestra familia,
terminamos también con
despedidas emotivas. Por mi parte, las alegrias, grandes y profundas, se
mezclaron con las nostalgias del tiempo que pasa y no perdona.

Por decirlo con dos palabras: las alegrias de un octogenario siempre
van mezcladas con las nostalgias de los recuerdos que se van tiflendo de
nostalgia.

Al dia siguiente, antes de que se borraran las impresiones tan
agradables, carifiosas y amistosas de la fiesta, redacté la siguiente carta de
agradecimiento, que lei a ALOLLANO al final del ensayo del siguiente
viernes.

UNA VELADA MUSICAL PARA NO OLVIDAR

Amigas y amigos, amigos y amigas de ALOLLANO:

Aungue os resulte dificil creerlo, fue ayer cuando por primera vez en mi larga
vida de musico he recibido un reconocimiento agradecido por mi dedicacion a difundir
la bondad y el beneficio que la musica comunica a quienes la hacen sonar en
instrumentos y voces y en quienes la escuchan. Os lo cuento en forma resumida.

La primera etapa, en la que ejerci como encargado de musica y como
enseflante en el Seminario, duré nada menos que 14 afos, y termind, no con un
reconocimiento, sino con una patada episcopal en el trasero. Las causas no fueron
musicales, sino ‘conciliares’, pero alli no hubo ni homenaje ni reconocimiento.

La segunda, simultanea en parte con la anterior, en la que ejerci como
organista de la catedral de Zamora, también por mandato episcopal, terminé con mi
renuncia al cargo, también por causas no relacionadas con la musica. Como es légico,
tampoco en esta ocasién hubo reconocimiento, sino todo lo contrario.

La tercera etapa durd desde el comienzo de Voces de la Tierra hasta la ‘gran
desbandada’ a los 12 afios, mas o menos, después de una trayectoria brillante en la
que yo me entregué a fondo a un proyecto en el que todos disfrutamos mucho. Di un
portazo por dignidad cuando algunos quisieron aduefiarse del colectivo y someternos a
todos, a mi incluido (nunca he explicado este episodio, pero algun dia lo haré para que
todo el mundo se entere bien de lo que pas6). jComo para homenajes y
reconocimientos estaba la cosa!

A este final tipo ‘rosario de la aurora’, siguidé, como era ldgico, mi despido
laboral de la Obra Social de la Caja, que en aquel momento comenzaba a remodelarse
para fundirse, como se sabe, y no admiti6 una propuesta de reconversion de mis
trabajos musicales. Tampoco aqui hubo reconocimiento alguno, sino despido y
formacién en fila en la cola del paro.
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En cuanto a mis 12 afios como ensefiante en el Conservatorio Superior de
Salamanca, donde si hubo un reconocimiento fue en el tribunal que me juzgé en mi
oposicion a Catedratico de Etnomusicologia y Folklore, que pudo comprobar que mis
conocimientos de la materia que iba a explicar, la musica popular de tradicion oral, me
hacian apto para tal ensefianza. Si hubo entonces una especie de reconocimiento a
nivel del Centro, pero ya se sabe, cosa de unos pocos.

Ante esta trayectoria, a veces me he preguntado, ;/qué pudo moverme a iniciar
otro episodio de dedicaciéon musical? ;Quién me mandaba a mi meterme de nuevo en
lios? La respuesta es muy clara y la dije al comienzo: la voluntad de difundir la bondad
y el beneficio que la musica comunica a quienes la hacen sonar en voces e
instrumentos.

Y aqui entrais vosotros. Y ayer me habéis dado una de las mayores alegrlas en mi
profesién de musico. Lo de ayer es mucho mas que los
aplausos: es el ‘reconocimiento’, diferente de los
aplausos que tantas veces recibimos cuando cantamos
un concierto.

De sobra sé yo lo que para vosotros supone Alollano.
Pero una cosa es que yo lo sepa y otra que me lo hayais
dicho en la forma en que ayer lo hicisteis. Todo lo que
ayer sucedi6é, en la musica y en nuestro rato de
encuentro amistoso, tiene para mi una importancia muy
grande. Es muy sencillo y puede parecer petulante, pero
0s tengo que decir que os agradezco que hayais pensado
en mi al preparar todo lo que, en musica, en cancién, en
alegria, en disfrute, en regalos, sucedi6 ayer. No me
averguenza deciros una frase que os puede parecer un
poco ridicula, pero es verdadera por mi parte. Cuando
escojo cada una de las nuevas canciones y cuando
preparo los arreglos estoy a lo mio, es cierto, a hacer
bien mi oficio. Pero ademas, me lo podéis creer, siempre
pienso que o0s va a gustar cantarlo, que vais a disfrutar
cantando, que vais, vamos a comunicar a quienes nos
escuchan la emocidn de la belleza musical que brota del
conjunto que somos: voces, instrumentos y yo moviendo
los brazos y haciendo gestos (aunque algunos/as mirais mas para el cuaderno que
para mi, chiste malo, ya lo sé).

Pero sucedié que ademas acertasteis en lo que cantasteis ayer, El ‘Ven conmigo’ a
Encarna y a mi nos recuerda el comienzo de nuestra relacion, ese momento que nadie
olvida. Y ‘El dia de San Jamas’, con todo lo que os ha supuesto recordarlo y
reaprenderlo, fue un regalo sorprendente. Fueron estas dos, y otra mas, las primeras
‘canciones protesta’ que escribi, saliendo de las musicas religiosas al campo de la
cancion testimonial. jTendremos que meternos con ellas!, ¢no es asi?

Y bueno, lo del Ermitafio fue otra sorpresa para mi, porque yo pensaba que o0s
gustaba sobre todo por lo de ‘meter los dedos en el agua bendita,’ jque también tiene
su gracia!, y su importancia, pero he comprobado que también habéis captado la
extraordinaria belleza de esa ronda, y la fuerza que cobra el arreglo con la melodia
que se me ocurrié para los bajos, que ha sido uno de los aciertos que he tenido en mi
trayectoria, ya muy larga, de arreglista.

Bueno, que todo estuvo en su punto y no pudo salir mejor. Y que a mi, como os he
dicho al comienzo, me habéis demostrado que es el amor a la mdudsica y la aficion a
cantar y a comunicar con el publico lo que os mueve a formar parte del Grupo. Recibir
un reconocimiento por lo que uno hace, sobre todo cuando lo hace porque quiere, sin
que nadie lo obligue, es una de las cosas buenas que a uno le pueden suceder en la
vida. Y aunque yo he disfrutado de muchos reconocimientos de ti a td o en un
pequefio grupo, o por carta, no es lo mismo. Durante estos uUltimos 12 afios habéis
sido los principales destinatarios de mis tareas musicales, y es muy de agradecer que
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me hagais saber, en la manera que lo habéis hecho, que lo que yo hago en musica os
hace mas felices.

Y bueno, lo del teléfono dltimo berrido también os lo agradezco mucho, aunque
me toque asistir a clases de informatica para parvulos. Ya os iré dando la vara a
algunos de vosotros.

Pero no termina todo ahi, hoy al mediodia estaba yo sentado ante el ordenador
y oigo que llega Celia gritando: “jAbuelito!, mira lo que te traigo: lo he pintado yo en
la guarde y me ha ayudado Mercedes un poco.” Y me trajo como regalo el cuadro que
os adjunto a esta carta, que voy a colgar en lugar preferente. jNo faltaba mas!

iBesos y abrazos para todo Alollano y los amigos incondicionales que también
estaban presentes ayer!

Mafiana terminaremos, después de un ensayo corto, de celebrar lo que ayer
comenzamos.

Miguel Manzano.

13. El Cancionero Salmantino, de Damaso Ledesma

Como el lector de esta pagina web puede suponer, se trata de la
reedicion de un cancionero pionero en
la forma de recopilarlo, de editarlo, de
comentarlo, y de abrir la oportunidad
de que wuno de los primeros
cancioneros populares recogidos
directamente de cantores e
instrumentistas (tamborileros) de
Salamanca, tierra muy rica en
tradiciones musicales populares, de las
cuales muchas sobreviven todavia,
pueda estar al alcance del creciente
ndmero de estudiosos e investigadores

de este tipo de musicas, cada vez mas DOD DAMASO LEDESMA
- =, eraniites

escaso en una tradicion que se va

extinguiendo paulatinamente. La

edicion, primera y Uunica, se llevo a A

cabo en Madrid en la primera década e

del siglo XX. Reproduzco aqui la

cubierta exterior en cartulina, que

presenta un elaborado pdrtico bicolor rojo-negro, propio de un libro de
contenido musical de alto valor simbdlico.

Se trata pues, de la reedicion de una de las obras mas renombradas
del comienzo de la recopilaciéon directa de musicas tradicionales vivas, tanto
canciones como toques instrumentales, en este caso de flauta y tamboril.

En el escrito que sigue, con el titulo DaAmaso Ledesma cierra un ciclo,
contamos aqui los episodios que nos llevaron a tres estudiosos de la musica
tradicional (Pilar Magadan, Francisco Rodilla y Miguel Manzano) que nos
veiamos por entonces con cierta frecuencia coincidiendo en eventos
relacionados con la musica popular tradicional, conseguir la reedicion de
una obra de recopilacién que inaugurd, a comienzos del siglo XX, una nueva
forma de acercamiento a la tradicibn musical popular cuando todavia estaba
viva y activa, sin sefiales de debilitamiento. Los tres estudiosos de la obra
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de Damaso Ledesma que aparecen en la presentacion de esta reedicion
habian estado durante mucho tiempo dando vueltas a una idea que de
entrada parecia casi imposible. Pero !
que gracias a una insistencia
reiterada ante las instituciones que
podian ayudar e impulsar la
reedicion en una forma
institucional, patrocinada
integramente por el Centro de
Estudios Mirobrigenses decidieran,
por fin, dar el paso que los
impulsores de la idea veniamos
recomendando insistentemente.
Como en la pagina previa al
volumen en que se edita este
Cancionero Salmantino de Damaso
Ledesma (Segunda Parte) se
apuntan estas razones con claridad en un breve texto, lo reproduzco aqui
para que los (posibles) lectores conozcan las razones en que
fundamentabamos nuestra peticion.

Ciudad Rodrigo

Escribimos lo siguiente:

DAMASO LEDESMA CIERRA UN CICLO

Manos inquietas, ojos expectantes y avidos oidos estaban hace mucho
tiempo esperando lo que ahora vemos y tocamos, lo que ahora podemos leer
y cantar, y estudiar, y comparar, y analizar, y disfrutar releyendo y volviendo
a cantar. Ya ve la luz, por fin, esta segunda parte, del Cancionero Salmantino
de Damaso Ledesma, tan esperada desde hace
70 afnos, tan escondida, tan
fragmentariamente desvelada, tantos afios
guardada y retenida en una copia del original
por unos que aseguran no haber podido
encontrar ayuda para sacarlo a la luz, y en el
propio original, manuscrito de mano del autor,
por otros que esperaron la ocasiéon de
especular con su valor material y terminaron
vendiéndolo en esa especie de feria marginal y
soterrada del libro que llaman ‘librerias de
viejo’ quienes, a su vez, son profesionales de
aumentar los valores de lo que compran a dos
y venden a cinco, como les dicta su oficio, en
el que a nadie engafian.

Mas a pesar de las peripecias que ha
sufrido el manuscrito original de este libro que
ahora editamos, de las cuales se da detalle
paso a paso en la introducciéon a su contenido
musical, si ponderamos friamente las ventajas e inconvenientes que se
habrian derivado de cada una de las vicisitudes por las que ha atravesado, no
parece exagerado afirmar, como ya lo hace Francisco Rodilla en la parcela del
estudio introductorio que le ha correspondido, que al final del trayecto ha ido
a parar al mejor de los destinos: la Biblioteca Nacional de Espafia en su
departamento de Mdusica y Audiovisuales. Alli, mejor que en ningun otro lugar,
es donde esta asegurado por profesionales del cuidado y uso de los libros y
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documentos, y alli, con mas ventajas que en ningun otro recinto, es donde
puede ser examinado y consultado y comparado por cualquier estudioso que
quiera obtener datos o profundizar en reflexiones sobre el amplisimo surtido
de temas que ofrece este verdadero yacimiento de tonadas de tradicidn
popular. E incluso a partir de alli ha podido ser reproducido, con la
autorizacion generosa y desprendida de su actual posesor, o mejor, custodio
de este bien ya publico, en una edicibn que lo pone a disposicién de
estudiosos, curiosos y amantes de lo salmantino sin animo de lucro, libre de
la avidez de posesores que ya le sacaron todo lo que pudieron, y emancipado
de la custodia exclusiva de quienes
aseguran que se han visto obligados a
tenerlo y retenerlo, no se acaba de e
comprender cémo ni por qué, en un b
anaquel o en un cajon bien cerrado. 2 ik

El tortuoso itinerario que el . =y =
contenido de este libro ha seguido = = =5 e ETEE
durante cien afos, desde que el original
manuscrito ya estaba dispuesto por su = : :
autor, Déamaso Ledesma, para ser Bt SrEE =il
enviado a un concurso que con mucha -

probabilidad habria dado lugar a una =5 . w0 =
. ., , . L =y “ o = e, -
nueva publicacion después de su primer L
H 1 ¥ - &
Canu_onero Salmantino, es relatado y fes®. E=e syl
descrito puntualmente por Pilar Magadan ¢ =4 a e
T - - - . E ——— et T g
en las paginas que sirven de introduccion — feie e Eate cie el 7: et
primera a esta edicién. En la segunda es ke e '
descifrado como un complicado jeroglifico P
por Francisco Rodilla, que deja en las
suyas completamente clara, ordenada y = —
diafana la grafia musical y la historia del
manuscr_lto de este Cancionero Partitura manuscrita de
Salmantino, Segunda Parte, ordena su Damaso Ledesma, incluida en
contenido conforme al plan que su autor su Cancionero Salmantino:
dejo bien claro en el primero, y cataloga y Los hospicianos

clasifica también el contexto musical

formado por la abultada cantidad de creaciones que Damaso Ledesma
compuso a partir del inagotable manantial de canciones que fueron a parar al
primer cancionero y a esta segunda parte del mismo. Y por fin, en este
trabajo compartido que estudia y presenta a los lectores la primera edicién de
la segunda parte del Cancionero Salmantino de Damaso Ledesma, le ha
correspondido a Miguel Manzano la parcela en que estudia la figura del autor
como recopilador pionero, sitia la obra del maestro mirobrigense en el
contexto de todas las posteriores obras de recopilacion realizadas en la tierra
salmantina entre las dos entregas de esta magna obra separadas por un siglo
en su publicacion, y redacta un primero y todavia resumido comentario, que
por suerte le ha obligado al placentero entretenimiento de leer una por una
las tonadas que contiene y resaltar lo que en cada una de ellas, o al menos en
las que aparecen como mas relevantes dentro de un conjunto de alta calidad
musical, le ha parecido mas interesante apuntar para orientacién y acicate de
los lectores.

He aqui, pues, dada a la estampa una novisima y a la vez vetusta
recopilacion de canciones populares salmantinas que, también después de
algunas idas y venidas, después de algunas desconfiadas ponderaciones v,
por qué no decirlo, un punto suspicaces, y por lo tanto también vergonzosas
renuncias a patrocinar su edicion, ha tenido la suerte de ser aceptada,
emprendida, planificada y apoyada en lo econémico por una institucién
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cultural, el Centro de Estudios Mirobrigenses, que gracias a una postura
receptiva, abierta y generosa, va a tener desde ahora el honor de ser la que
ha dado a la luz uno de los cancioneros mas singulares entre el largo centenar
de los que se han publicado en el pais hispano: el Gnico que ha sido recogido
y transcrito hace cien afios por el mismo maestro que también un siglo antes
recogiod y publicé el primero: el Cancionero Salmantino, Segunda Parte, de
Damaso Ledesma.

Pero si la publicacion de esta obra honra a la institucion que la ha
emprendido, no es honor més pequefio el
que nos ha tocado en suerte a los tres
estudiosos a quienes nos ha sido
encomendada la grata tarea de redactar
una introduccioén tripartita en la que nos
hemos distribuido los aspectos que a
cada uno de nosotros encajaba mejor en
el contexto de nuestros habituales
trabajos y dedicaciones, y de acuerdo
con lo que era necesario e imprescindible
dejar claro para los lectores, en el
conjunto de lo que exige esta
publicacidén, que consideramos como un
verdadero acontecimiento editorial en el
campo de la musica popular tradicional.
Esa gran suerte consiste en que este
trabajo compartido y repartido nos ha
permitido acercarnos mucho mas de lo
que vya habiamos hecho repasando
asiduamente, por disfrute de mdusicos o
por aficion de estudiosos, a los cantos y
toques populares del primer Cancionero
Salmantino, a una figura sefiera, nada menos que uno de los mas ilustres y
renombrados mirobrigenses: el musico, organista, maestro de capilla,
compositor, director de coros y orquestas, recopilador y especialista en
musica popular tradicional, don Damaso Ledesma Hernandez.

Porque gracias a esta encomienda hemos podido profundizar mucho
mas en cada uno de los variados aspectos de uno de los musicos mas
relevantes entre los que han trabajado y se han afanado en el campo de la
cancion popular tradicional hispana recopilada, ordenada y editada durante el
siglo XX: el de la vida y profesion, el del trabajo de recopilador y editor de
musicas tradicionales, el de especialista en llevar a signos musicales los
cantos y toques que soOlo estaban en la memoria de las gentes del pueblo
salmantino, y finalmente el creador de composiciones musicales arraigadas en
las sonoridades de las musica por él recogidas. En los albores, ya un tanto
lejanos, de aquel siglo, labore6 con denuedo el maestro Ledesma dejando una
de las obras mas conocidas, leidas, repasadas, estudiadas, citadas vy
aprendidas, al menos en parte, por musicélogos folkloristas (no queremos
decir etnomusicologos por no empobrecer su figura con el contenido que hoy
se da a este término y a esta ocupacion, que se entretiene mas con todo lo
que en la mdsica no es musica que con la propia musica), por linglistas y
fildlogos, por poetas y escritores (hay que recordar siempre que el Cancionero
Salmantino ocupaba un espacio en la mesilla de Garcia Lorca, quien dio
muchas sefales de que lo habia leido y cantado con detenimiento) y por
estudiosos de todo nivel condicion, nacencia y pelaje, de la tradicién oral
musical.

Tanto la instituciéon que ha acogido la idea y ha tenido el empefio de
llevar hasta el final este proyecto, como los tres invitados a tomar parte en él,
estudiosos y ya conocedores del primer Cancionero Salmantino publicado
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hace cien afios, hemos tenido el convencimiento, desde el primer momento en
que nos pusimos manos a la obra, de sacar adelante la edicibn de este
segundo, de que estabamos ante una tarea importantisima y excepcional.
Porque Damaso Ledesma ya pasd a la historia, queremos decir, ya forma
parte de la historia, por lo excepcional de la tarea que llevé a cabo. Y
acercarse a la vida y obra de una figura tan relevante no puede mas que
redundar en beneficio, en satisfaccidon, en alegria por haber tenido la suerte
de colaborar en que la parcela de su obra que todavia no se conocia, salga
ahora al gran publico de los amantes de lo salmantino y a las manos y ojos de
quienes esperaban encontrarse un dia con estas paginas ocultas y ocultadas,
que guardan tantos tesoros musicales. Con éstas y también con otras muchas
del mismo archivo salvado, que contienen su inmenso trabajo creativo, el de
toda una vida sacando a la luz, con un trabajo profesional de armonizador,
arreglista y orquestador de lo mas selecto de un repertorio tradicional, el
salmantino, que él conocia como nadie, pues esperamos que, después de esta
primera y principal entrega, también sigan viendo la luz en una edicién que
sera el necesario complemento de esta publicacion. Porque al igual que las de
este libro, han ido a parar, por fortuna, al mismo lugar en que mejor van a
estar a disposicion de quienes quieran verlas con su propios ojos y tocarlas de
primera mano.

Antes de redactar el ultimo parrafo de este escrito, sus tres firmantes,
aprovechando el impulso con que esperamos va a salir este libro a un
colectivo numeroso de lectores, tenemos el atrevimiento de hacer una
llamada publica a quien corresponda, para advertir que en este momento en
que sale a la luz esta segunda parte del Cancionero Salmantino, el primero
esta agotado hace tiempo. Y lo hacemos porque sabemos que, a todos
aquellos que desde hace afios lo estan esperando y pidiendo, habra que
anadir ahora los que a partir de la lectura de este escrito van a tener noticia
de que el anterior y primero es un tesoro por ahora inaccesible. {Acaso no es
razonable lo que pedimos? ;Acaso no es facil ademas?

Y para terminar, ahora si, s6lo nos queda manifestar, en nombre
propio y en nombre de todas las personas que han hecho posible esta edicion,
en especial los miembros de la Junta Directiva del Centro de Estudios
Mirobrigenses, que deseamos para este Cancionero Salmantino, Segunda
Parte, en cuya salida a la luz hemos tenido la suerte de colaborar, una
trayectoria tan segura en el itinerario hacia su difusion y conocimiento, tan
amplia en destinatarios de verdad interesados en conocer los tesoros
musicales que contiene y ofrece tan larga en el tiempo, y tan larga en la vida
de un libro, hoy amenazada por la superproduccién, como ha sido, es y
seguro que seguira siendo la del ya centenario Cancionero Salmantino de Don
Damaso Ledesma Hernandez.

Ciudad Rodrigo, septiembre de 2009
PILAR MAGADAN CHAO

FRANCISCO RODILLA LEON
MIGUEL MANZANO ALONSO
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14. PRIORO, un pueblo, unas gentes, una ronda, y el
encuentro con un colega convertido en amigo, MARCELINO
DIEZ.

Por los primeros dias del mes de mayo del afio 2.000 recibia yo un
paquete postal ya esperado, enviado por un musico que me lo habia
anunciado, director de coros, compositor y profesor, nacido en Prioro,
renombrado y conocido pueblo situado en el noreste del comienzo de la
zona montafosa de Ledn. Su nombre, Marcelino Diez, me sonaba de alguna
alusion que alguien me habia hecho sobre él, pero de nada lo conocia, ni en
persona ni en sus actividades musicales. Por ello no me sorprendié la
llegada del paquete postal que contenia el libro al que su llamada habia
aludido. Cuando con manos un tanto inseguras a causa de la curiosidad abri
el paquete, aparece un precioso libro de tamafo 24x16 con una bien
disefiada cubierta en la que prevalece una amplia foto en color de un pueblo
cubierto de nieve y a la vez bien soleado, que da prestancia al disefio.
Debajo de la foto, su titulo en bien visible cuerpo y tipo: Cancionero
Popular de Prioro; y en la parte superior el nombre de su autor,
Marcelino Diez Martinez, y el subtitulo que previene y a la vez detalla su
contenido y la procedencia geografica: Canciones, Danzas y Romances del
alto Cea.

La impresion que me llevé al ver la bien diseflada cubierta en color
verde azulado de aquel tomo de 396 péaginas
y al hacer ese primer pasahojas con que los B rociine [ecr M
aficionados a los libros tratamos de hacernos CANCIONES. DAN7AS Y. ROMANCES
la primera idea global del que nos ha caido DEL ALTO CEA
en las manos, me dejo lleno de sorpresa y
de curiosidad, pues el libro tenia muy buen
aspecto, pero el nombre de su autor no me
sonaba mas que de la primera llamada de
teléfono que me hizo antes de enviarmelo. Y
no menos el detalle de su contenido,
relacionado con un pueblo de la montafa
oriental de Ledn, de nombre Prioro. Hasta
alli, e incluso un poco mas al Noreste de la | (@4TslaileTal=re PGI’)LI]HI‘
provincia leonesa, me habia acercado yo de Prioro
alguna vez en mis correrias en busca de
canciones para el Cancionero Leonés, pero - L
Gnicamente para que también figuraran en el - W,
mapa y en el listado final algunos de los
pueblqs mas ‘fronterizos’ del Este y Noroegte Cancionero Popular de Prioro
de Leon, pues tan numerosa fue la recogida de Marcelino Diez
de mas féacil acceso para mi (todas las
comarcas que rodean la capital en un radio aproximado de unos 80
kilbmetros), que el resultado final, 2162 documentos musicales repartidos
en 6 volumenes, fue mas que suficiente y representativo de lo que se
considera folklore leonés, ya que los plazos de la beca no me permitieron
detenerme mucho mas. En una carta que venia dentro del libro aparecia
arriba el nombre de su autor, Marcelino Diez junto con el subtitulo que
detalla su contenido: Canciones, Danzas y Romances del Alto Cea, y bajo la
foto el titulo: CANCIONERO POPULAR DE PRIORO, con la anotacion de la
entidad que patrocinaba la edicidn, el Instituto Leonés de Cultura.
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Con la agitacion que siempre produce el interés por conocer el
contenido de un libro repasé los créditos e inmediatamente deslicé el pulgar
sobre el corte exterior para provocar ese vuelahojas que los lectores avidos
de melodias nuevas solemos hacer, para captar la primera y rapida imagen
de lo que me iban a ofrecer las casi 400 paginas del libro. Accién que hizo
saltar del interior una carta en que el autor me obsequiaba con el resultado
de su trabajo, “en el que se mezcla —me escribia- el afecto con que lo he
hecho, por ser yo natural de alli, y otros condicionantes que lo hacen
especialmente entrafiable, y el afan de que sea un trabajo metédico y
objetivo”.

Después de dos parrafos de cortesia concluye el autor con una
alusion a su pueblo y con un detalle que transcribo literalmente: “Tengo la
seguridad —escribe Marcelino Diez- de que si conociese el ambiente musical
de Prioro, especialmente en el verano, le encantaria. Alli es habitual salir a
‘echar la ronda’, una ronda muy peculiar en que van jovenes y Viejos
nostalgicos y nifios, en la que a veces se juntan mas de 100 personas...
cantando extraordinariamente bien’. Como apunto en el libro, alli se pueden
experimentar vivencias musicales impresionantes. A la vista de cuanto alli
ocurre se llega a la conclusién de que el folklore popular no esta tan muerto
como parece, y que todavia tiene poder para interesar a mucha gente’. Y
termina con una invitacion que se me quedo bien en la memoria: “Si tiene
ocasion de acercarse por Prioro en los ultimos dias de julio o primera
quincena de agosto, no dude en hacerlos. Alli sera recibido con mucho
gusto. Le agradezco su interés por mi trabajo y le envio un afectuoso
saludo.”

No hay ni que decir que inmediatamente devoré literalmente el libro.
Aproximadamente la mitad de las canciones las conocia, al ser variantes
cercanas de otras que ya me sonaban, o por haberlas cantado muchas
veces desde pequefio y en mis afios de seminario, o por su amplia difusiéon
en tierras leonesas por las que yo ya habia ido haciendo recogidas de
tradicion musical. Pero otras muchas me resultaron nuevas, formando todo
el repertorio un tesoro en el que aparecia en toda su belleza musical y su
emotividad y nostalgia la cancion tradicional popular leonesa, pero ademas
cantada en su mayor parte por el colectivo amplio de un pueblo en el que la
aficion a cantar esta muy arraigada.

Pero lo mejor del encuentro musical que generd este conocimiento
mutuo de una de nuestras aficiones musicales (hay otras varias) fue que
entreabrié una puerta que después se ha ido abriendo al conocimiento y
disfrute de una relacion profesional y amistosa que ha ido creciendo con el
tiempo. Pues nuestra profesion y nuestras aficiones, que nos hemos ido
comunicando en animados dialogos, tienen mucho en comun, a pesar de
gue nuestros campos de trabajo y nuestras tareas musicales nos han
llevado a otros campos diferentes en el aspecto musical, a causa del ambito
en que hemos trabajado. Aparte de esta ‘inmersion’ en la cancidon popular
tradicional, que siempre ha sido la base de nuestra relacién profesional y
amistosa, he conocido en el curriculo de Marcelino una trayectoria musical
bastante parecida a la mia, aunque en su caso con titulaciones y estudios
musicales mas académicos que los mios, dada mi condiciéon de autodidacta
por necesidad, sobre todo en el campo de la musica popular de tradicién
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oral, que poco a poco se ha ido ‘transformando’ en ‘etnomusicologia’,
término que, como se suele decir, ‘farda’ mucho mas que el de ‘folklorista’.

En su primera etapa Marcelino también ha fundado y dirigido varios
coros, ha ejercido como ensefiante en la Universidad, y ha redactado su
tesis doctoral sobre La musica de Cadiz y su proyeccion urbana en el s.
XVIIl. Con motivo de su reciente recepcidon en la Academia de B. A. de
Cadiz, una nota de prensa pone de relieve esta especial obra de
investigacion:

‘El musicdélogo leonés Marcelino Diez fue recibido ayer como académico de
namero de la Real Academia de Bellas Artes de Cadiz con un discurso de ingreso
gue verso sobre Un Te Deum por la Constitucion de 1812. Su discurso de contestacion
corri6 a cargo de Fernando Séanchez Garcia, secretario perpetuo de la entidad,
mientras que el acto, que se celebré en la Diputacion Provincial, fue clausurado por
la presidenta de la Academia, Rosario Martinez.’

Pero aparte de este aspecto de sus tareas como investigador y
musicélogo, Marcelino Diez es una persona a la que caracterizan dos
cualidades que no es facil encontrar reunidas: la seguridad de su sabiduria
musical en los campos a los que dedica su actividad, y la sencillez y llaneza
de su trato. El amor a la tierra donde nacid y vivio las primeras décadas de
su vida, aparte de ser un fundamento afectivo muy fuerte, junto con su
profesion de musico y su aprecio de las musicas populares tradicionales,
han asegurado la pervivencia de su amor al pueblo en que nacid, y al que
vuelve en cuanto tiene ocasion.

JAlollano en Prioro...?

Y volviendo a la musica popular y a mi trayectoria profesional, de la
que va tratando esta mi Vida de Mdusico, es éste el momento de contar el
episodio extraordinario que para el Grupo Alollano y para mi mismo supuso
una experiencia nueva, inédita, sorprendente al que dio ocasion esta
relacion con Marcelino Diez. Es el caso que un buen dia, con ocasion de un
ensayo semanal con Alollano, se me ocurrié llevar el Cancionero de Prioro y
entonar unas cuantas tonadas que no eran sino variantes melddicas
cercanas a varias de las de nuestro repertorio. Al leerles a los cantores la
carta que adjunté al libro, cuyo ultimo parrafo, que ya contiene la
sugerencia e invitacion a conocer y a tomar parte en la ronda de Prioro,
debid de ser el que mas se le quedd en la memoria a algunos. Como el libro
de Marcelino y su carta corrieron aquel dia de mano en mano, todos los
cantores y cantoras se enteraron de quién era el tal Marcelino, y de que nos
invitaba a visitar su pueblo, Prioro, y a participar en la ronda. Pues bien, un
dia cualquiera, antes de terminar el ‘curso’ (nuestro coro Alollano sigue el
ritmo académico y escolar para sus ensayos) alguien tomé la palabra
hablando en nombre propio y de otros y otras, haciéndome de sopetdn esta
pregunta: ‘.Y por qué no organizamos en estas vacaciones un viaje a Prioro
para acompafar a los rondadores?’ La pregunta quedé6 en el aire: nadie dijo
que si abiertamente, pero nadie tampoco dijo claramente que no. Alli quedé
el interrogante, flotando en el recinto del local.

Y fue a la siguiente semana, hacia el comienzo del mes de mayo,
cuando al final del ensayo alguien pidié la palabra, creo que fue Angel
Benito, para hacer al coro la propuesta de que el grupo Alollano asistiera a
la ronda de Prioro el proximo verano. Después de varias intervenciones,
unas animando y algunas dudando por diversas causas, se decidié pensarlo
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durante la semana y concretar los detalles de lo que terminamos calificando
como ‘una excursion musical’. Sobre esta base, que se decidi6 por mayoria
casi total, excepto alguna duda y ninguna negativa, concretamos el plan del
viaje. El dia del siguiente ensayo, después de escuchar las variadas
opiniones, se decidié hacer el viaje a Prioro en autobus el dia 14 de agosto,
llevar cada uno la comida y volver a Zamora después de la ronda nocturna,
aunque fuera tarde. Merecia la pena, era la opinién mas comun.

En camino hacia Prioro

La mayor parte de los coralistas, acompafados del o de la consorte o
de algun familiar, hasta completar el aforo del autobus, nos habiamos
apuntado al viaje, que pagaria Alollano. Cada uno llevaria su(s) bocata(s)
para la comida, y asi la caja de Alollano, aunque no estaba muy boyante, si
aguantaba lo suficiente para pagar los gastos del desplazamiento en
autobus. Asi lo decidimos y lo hicimos. No recuerdo la hora de salida, pero
si que llegamos al pueblo hacia media mafana.

Lo primero que hicimos fue, después de saludar a Marcelino, que ya
nos estaba esperando a la entrada del pueblo en el lugar convenido, subir
directamente hasta la ermita de la Virgen del Pando (nombre del puerto por
el que se pasa al valle contiguo situado mas al norte. El autobds nos acercé
hasta donde pudo llevarlo nuestro conductor habitual Jose (que no José),
que después de tantos viajes ya era considerado como un miembro mas del
coro, excepto para cantar. Entramos a la ermita, cantamos una Salve,
curioseamos los alrededores, y buscamos las sombras de los arboles para
comer el bocata y algunos dar una cabezada.

Después de disfrutar de las vistas imponentes desde la altura,
bajamos al pueblo, curioseamos calles, rincones, tabernas y bares, y a la
hora conveniente fuimos invitados a una cena tipica y cantamos,
preparando nuestras voces para la ronda. Que a la hora conveniente,
cuando cay0 la oscuridad, se :
puso en marcha a partir de
un punto de encuentro y que
fue creciendo en asistentes
a medida que avanzaba,
hasta hacerse
multitudinaria. Se canto el
repertorio de costumbre en
el pueblo, que previamente
nos habiamos aprendido, y
las calles se llenaron del
sonido de un centenar largo 7
de participantes. La ronda (3
fue emocionante, para no Alollano participando en la Ronda de Prioro
olvidar. ijLas  canciones,
cantadas y escuchadas en la tierra donde habian nacido! Estdbamos
viviendo intensamente la tradicibn de un pueblo muy cantor, que
permanecia viva, a la cual nos uniamos los que habiamos aprendido por el
repertorio que Marcelino habia recogido. Detalle que sorprendié a algunos
paisanos que nos miraban con extrafieza, como preguntandose donde y
como habiamos aprendido ‘sus canciones’. Aunque la respuesta la tenian
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clara mirando a los que con una linterna en la mano y mirando a un
cuaderno cantaban con seguridad. Por fin, por una vez, Alollano vivia en la
realidad lo que tantas veces cantaba sobre un tablado y casi siempre en un
local cerrado.

Después de emotivas despedidas, caimos como fardos en los asientos
del autobds. Y la mayor parte como troncos en cuanto el motor nos empezé6
a arrullar. jGran dia para Alollano, premiado con la vivencia real de lo que
soOlo habia estado en la memoria y en la voz de los conciertos!

Al afo siguiente, 2011, acercandose las fechas, se volvié a considerar
una nueva visita a Prioro. Después de dejar el plazo necesario para que los
cantores lo pensaran, se decidié volver, pero esta vez con algunas
diferencias, de las cuales la principal era viajar para hacer noche cerca de
Prioro y tomarnos dos dias de tiempo. Yo propuse al Grupo invitar a
acomparfarnos a Maximiano Trapero, fil6logo de profesiéon, Catedratico en la
Universidad de Canarias, pero leonés de nacimiento, que estaba pasando su
mes de vacaciones en su pueblo natal, Gusendos de los Oteros (cerca de
Valencia de Don Juan, que acepté encantado nuestra invitacion (también
era amigo de Marcelino). Salimos a media mafiana, pasamos a recoger por
el camino a Maximiano
en su pueblo (por
cierto, un despiste mio
como ayudante del
conductor nos causo un
rodeo de 40 km de
propina, menos mal
qgue Angel no me cobré
el precio del error).
Reservamos un hotelito
en Puente Almuhey,
cerca de Prioro, para
poder asistir con calma
a la ronda sin las prisas
del afio anterior. Y
ademas, y éste fue un
detalle muy decisivo, Alollano obsequiaria a los de Prioro con un recital de
nuestras canciones (que incluyera, claro, algunas de las suyas). Llegados a
la hora conveniente, comimos, reposamos un rato, y escuchamos una
charla amena e instructiva de Trapero, que toc6é temas del romancero y de
la musica popular tradicional y que conocia nuestros discos y alabd nuestro
trabajo. En ciertos momentos la leccidon de Trapero permitia intervenciones
de Marcelino o mias, pues él nos interpelaba para que colaboraramos con
algunos comentarios.

A continuacion, después de un de un breve descanso, ofrecimos un
recital de nuestras canciones a la gente de Prioro, en el propio local que el
grupo escolar viejo tenia en uso para el servicio vecinal. Alli, con los
espectadores desde casi debajo de nuestros pies hasta el final del recinto
(lo que era una clase grande de las escuelas antiguas), cantamos para la
gente de Prioro una seleccibn de lo mejor de nuestro repertorio, que
encanté a la gente, que en ciertos momentos, sobre todo en los estribillos,
se unian a nuestras voces, detalle que nos ilusionaba y emocionaba, pues
nunca nos habia ocurrido nada igual en nuestros conciertos. Llevamos
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nuestro ‘sonido ortopédico’, con el que ensayamos, que nos sirvio para dar
a la gente una idea de nuestro estilo. Las canciones llegaron, interesaron y
emocionaron.

Al igual que el afo anterior, tomamos parte en la ronda colectiva,
pues para ello habiamos venido, aunque no exclusivamente. Terminada la
ronda y apurado todo el aguardiente, después de largas y afectuosas
despedidas, tomamos el autobls para regresar a Puentre Almuhey, donde
habiamos reservado el hotel. A la mafiana siguiente volvimos para atras,
para pasar el dia en Acebedo, invitados por un amigo de Marcelino, Enrique
Martinez, con el que habiamos hecho muy buena relacién el afio anterior.
Por la mafana

pudimos asistir a EL GRUPO ALOLLANO EN ACEBEDO
una m isa q ue se Miguel Manzano Alonso. Director de ALOLLANO.
Celebraba para El dia 7 de agosto de 2011 quedari .

‘ M marcado por mucho tiempo en el re-
reconsag rar una cuerdo y en la historia de ALOLLANO.
H Por tercer afio consecutivo el Grupo se =

erm Ita reSta‘u rada" desplazd a Prioro para tomar partcen la |8
Al I |' nos ronda colectiva, uniendo sus voces a las
de los cantores y cantoras que han lo-

encontramos con grado hacer de este acto una celebracién
tinica en su forma y estilo. Cuatro horas

Ia SO I’p resa de que antes, y también por tercera vez, Alo-
. - . llano habia ofrecid ecital de sus
habian iNVitado al  cuciones s un numerso y apriado
O b | S po d e Leé n grupo de asistentes, que llenaron hasta

rebosar el aula-auditorio de las Escue-

D. Ju Ilé.n (to resano las. Y al igual que en el pasado afio, el

publico, que ya va conociendo el reper-

de (0] |"i ge n , h ab ia torio de Alollano, se unié al Grupo en-

. . . , tonando la mayor parte de los estribillos
SIdO mi d|SC| pu IO de las canciones. Para nosotros, los de
Alollano, esta es una experiencia (inica,

en Clases d e que solo se puede llevar a cabo cuando

musica en el
seminario de Alollano en Acebedo, noticia de la Gacetilla Local de la
Zamora en el curso Montafia de Riafio. N°39

1963-1964).

Alollano formoé parte de la procesion de subida a la ermita, y Delia Manzano
pudo ejercer como ‘organista’ en el teclado, con el que acomparfid los
canticos y la ‘misa de Angelis’ en latin. Con aquel obispo, en aquella
ocasion, -no sé si también en otras- retrocedieron cincuenta afios las
musicas de iglesia, pero aquella ‘ceremonia’ nos sirvid a muchos de
nosotros como recuerdo de tiempos pasados.

La organizacion del festejo, que corrié a cargo de Enrique Martinez, el
amigo de Marcelino que aquel dia empez6 a serlo también de Alollano, nos
invité a la comida y después a pasar alli la tarde, que aprovechamos para
cantarles en la ermita nuestra version de la Pastorada Leonesa, que
interes6 mucho a Maximiano, y a mi me dio ocasién a hablar con él ‘largo y
tendido’, pues también él habia publicado un estudio de todas las variantes
de La Pastorada que habia recogido en la comarca de Los Oteros, su tierra
natal. Por alli pasamos la tarde, los que quisimos tomamos parte en un
paseo ascendente que nos ayudd a contemplar el paisaje del valle desde un
alto. Al volver cantamos la ronda en Acevedo, tomamos un aguardiente
comunitario y regresamos a Zamora, después de dejar a Maximiano en su
pueblo.

Que ‘La Montafa’ conforma un tipo de personas diferentes de las de
las llanuras, constatdbamos y comentabamos que es un hecho evidente.
Largas jornadas fueron aquellas dos, llenas de variadisimas impresiones de
una tierra y unas gentes ‘con estilo’.

Miguel Manzane dirigiendo al coro en la iglesia de Acebedo. Foto: Enrique M.
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Por ello todavia hubo un tercer viaje para cantar la ronda, pero ya
muy diferente, dedicando el primer dia a visitar Riafio y sus alrededores.
Por alli pasamos el primer dia completo, comimos en un restaurante e
hicimos noche en Riafo. Al dia siguiente volvimos a dar una vuelta por
Acevedo, y llegada la hora volvimos por tercera vez a cantar la ronda en
Prioro y después de amistosas despedidas regresamos a nuestra Zamora, a
donde llegabamos bien entrada la noche.

14. Una nueva propuesta de publicacion aceptada por CIOFF
ESPANA: la edicion un segundo volumen de ESCRITOS
DISPERSOS SOBRE MUSICA POPULAR DE TRADICION ORAL.

Como mi relacion con CIOFF ESPANA siempre discurrié por cauces
correctos y amistosos, desde el concurso convocado por dicha entidad, que
gané con la presentacion del proyecto del estudio sobre La Jota como
género musical, en el ya lejano afio 1992, y seguia fomentandose con mi
asistencia durante 10 afios seguidos a la reunién del Jurado que calificaba
los Premios CIOFF anuales del concurso permanente, mi propuesta de
edicion de una obra que agrupara un importante nimero de los trabajos
que vengo realizando en el campo tedrico que corresponde a la practica de
las musicas populares de tradiciéon oral encontré6 acogida en cuanto fue
posible desde el punto de vista econémico, pues un volumen de mas de
900 paginas con abundancia de ejemplos musicales no es nada féacil de
disefiar y es complicado de financiar. Para ambas cosas ha sido
imprescindible la acogida de CIOFF Espafia a mi proyecto de edicién, sin la
que un tomo de estas caracteristicas no hubiera sido posible. Que vuelva a
constar aqui mi agradecimiento sincero a CIOFF Espafia y a su Presidente,
Rafael Maldonado, que acogié desde el primer momento la publicacién que
le propuse.

Pero a este reconocimiento tengo que agradecer otro nuevo: una
segunda respuesta positiva a mi nueva propuesta de edicion de un segundo
volumen de ESCRITOS DISPERSOS, que también ha recibido acogida
inmediata en el nuevo Presidente, Rafael Cantero.

Por cierto, la ediciéon de los Escritos... merecié una recension muy
positiva y laudatoria por parte de Emilio Rey Garcia, Catedratico de
Etnomusicologia en el Real Conservatorio de Madrid (hoy ya jubilado,
cuando escribo estas lineas (en julio de 2020). Por esta razén lo llevo al
suplemento de este tramo 11 de mi Vida de Mdusico (recuerdo mi web a los
posibles lectores que no accedan mediante ella, sino por el propio volumen
de los Escritos Dispersos IlI: www.miguelmanzano.com

Traslado aqui como informacién interesante, creo yo, el escrito que se
me pidio por parte de CIOFF para justificar la concesion de la edicion de
aquellos ESCRITOS DISPERSOS” . EI mismo texto sigue valiendo para éste.

JUSTIFICACION

Al reunir en un libro estos escritos, dispersos unos en revistas y
publicaciones varias y otros, inéditos, leidos en congresos o0 en reuniones de
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estudio para las que se me ha pedido una colaboraciéon en la parcela a la que
me dedico preferentemente, intento que puedan llegar por la edicion a
lectores interesados por un conocimiento mas hondo de la musica popular de
tradicion oral.

Aunque nunca han sido muchos los profesionales de la mudsica que
sienten alguna curiosidad por wuna cultura y practica que vienen
considerando, al menos de hecho, como una especie de musica culta venida
a menos, hay razones para pensar que los tiempos van cambiando. Porque
entre los que ejercen el oficio de musicos es cada vez mayor el ndmero de
los que, ademas de interpretar, ensefiar o componer, también dedican algun
tiempo a ampliar el contexto de saberes tedéricos y a profundizar en el
conocimiento de lo que a diario practican. Mi experiencia docente en un
conservatorio superior me ha convencido de que cualquier esfuerzo por
ahondar por medio del analisis en la naturaleza de la cultura musical
tradicional, tan diferente en muchos aspectos de aquella otra en la que
hemos sido iniciados y educados, es muy provechoso para cualquiera que se
prepara para mduasico profesional, aunque la mduasica popular no entre
directamente en el campo de sus tareas. Y entre los musicologos, dedicados
hoy en nuestro pais preferentemente a trabajos histéricos, biogréaficos y de
catalogacion, necesarios en muchos casos, aunque previos y externos al
hecho musical, es previsible que empiece a crecer el nimero de los que,
superada esta primera etapa, emprendan también estudios de contenido
mas directamente musical. A unos y a otros espero que les pueda venir bien
adentrarse en alguno de los variados temas monograficos que contiene este
libro.

En cuanto a los etnomusicélogos, que serian los destinatarios mas
directos de estos escritos, me cabe también la esperanza de que alguno se
interese por el contenido de este libro. Y lo afirmo a pesar de que hoy se
aborda el estudio de la cultura musical tradicional preferentemente como un
medio de conocimiento del entorno en el que esa musica se produce, del
hombre como ser viviente capaz de hacer mdusica, del significado social y
cultural que tiene esa practica musical, y del modo en que los cambios
sociales operan mutaciones en el lenguaje musical. Entiendo yo que este
enfoque no deberia ser excluyente de los aspectos musicales, sino
integrador, y complementarias las tareas y esfuerzos de quienes trabajamos
en distintas parcelas de un campo tan amplio. Para mi es claro que el
musicologo tiene que decir su palabra y debe contribuir en razén de su
preparacion al conocimiento de una cultura en la que los sonidos musicales
pueden y deben ser estudiados como un complejo cédigo cuyas leyes y
constantes sdélo se pueden entender completamente cuando se consideran y
perciben como tales sonidos.

En todo caso, y sea cual fuere el numero de lectores a los que llegue,
es claro que este libro se sitla en un campo del trabajo musicolégico en el
que la indigencia se percibe palmariamente en nuestro pais, y nos viene
impulsando a los que en él nos movemos a buscar y leer con avidez
cualquier escrito sobre folklore musical, por breve que sea, que cae en
nuestras manos.

A esta experiencia de escasez y a esta esperanza de servicio, a la que
se une CIOFF Espafia (Consejo Internacional de Organizaciones de Festivales
de Folklore y de Artes Tradicionales, Comité Espafiol) en su servicio de
publicaciones, que ha acogido este proyecto, mas que a una actitud
pretenciosa por mi parte, responde la publicacion de estas incursiones
tematicas en el campo de la musica popular de tradicion oral. Acogida que,
dicho sea con aire festivo, me ha dado la oportunidad de publicar esta
especie de automiscelanea, que puede dispensar a algunos de mis conocidos
de rebuscar en el cajon de escritos pendientes un trabajo ya olvidado, o a
completar otro inconcluso, para cumplir con el compromiso, siempre un
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tanto forzado, de contribuir a esa especie de cajon de-sastre que suelen ser
los calepinos que llevan ese nombre.

ADDENDUM. Preparado el original de estos escritos desde hace algun
tiempo para una edicidn que no llegé a feliz término, la oportunidad de
publicacién que recientemente me ha ofrecido el CIOFF me ha permitido
afadir algunos escritos mas, que he considerado especialmente interesantes
para cierto tipo de lectores. Tanto en los primeros como en éstos ultimos he
preferido conservar el disefio correspondiente a cada época, en cuanto al
formato de los epigrafes y de las notas a pie de pagina, antes que unificarlos
conforme al dltimo criterio. Pues estos detalles, como las modas, van
cambiando con el tiempo, pero no siempre para ganar en claridad y
sencillez, como podra comprobar el lector atento a estos detalles.

MIGUEL MANZANO ALONSO
(Mayo de 2010)

Nuevo ADDENDUM:
Dado que los motivos siguen siendo los mismos, pues en esta ultima

década he continuado redactando escritos tedricos ocasionales relacionados
con mis actividades musicales (las que he descrito en este tramo 11), no
considero necesario volver a presentar las razones que me movieron a
hacerlos la vez anterior, ni tampoco las que ha considerado CIOFF ESPANA
para aceptar la publicacién de esta nueva serie.

Como también lo es mi agradecimiento, por idénticos motivos.
MIGUEL MANZANO
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LL TESORQ DEL CANCIONERO POPULAR TRADICIONAL
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ALOLLANO

lo largo de los ultimos afios, a partir de la

publicacion del primer CD en 2002, el grupo vocal

e instrumental Alollano se ha ido configurando

como un conjunto de voces e instrumentos con un

perfil bien definido, tanto en la conjuncién de

voces como en la cohesién técnica y funcional con
los musicos e instrumentos. Plural en procedencias, edades,
vocaciones y talantes, el conjunto logra una notable
homogeneidad para cumplir el objetivo que se ha propuesto:
interpretar y reproducir por un nutrido conjunto de voces
unisonales, con algunos guifios corales y unos arreglos
instrumentales discretos, pero muy cuidados, lo que
colectivamente ha sido cantado durante cientos de anos por
nuestros mayores en la corriente viva de la tradicion popular.
Los cuatro discos interpretados por el Grupo Alollano para el
sello RTVE Musica, La tonada del cardo (2002), Las vueltas
que da el mundo (2003), Del olor de la hierbabuena (2004) y
Al son del agua que corre (2006), y la amplia repercusién que
han despertado sus actuaciones en directo son muestra de la
buena acogida que estd teniendo la labor del grupo en la
recuperacion de la musica popular de tradicién oral para la
memoria colectiva.



unto a éste repertorio de musica tradicional de
caracter festivo, el grupo Alollano ha venido
interpretando desde el aiio 2008 un programa de
canciones  correspondientes al ciclo litargico
Cuaresma — Semana Santa — Pascua de Resurreccion,
denominado
, que
abarca canticos pertenecientes al repertorio musical que se ha
venido cantando a lo largo de varios siglos, sobre todo en el
ambito rural, durante el tiempo litargico que el titulo senala.
Este repertorio no es la mera reposicién musical de obras
en latin y en estilo polifébnico que en siglos pasados sonaron en
los templos, destinadas a musicos de oficio e interpretadas en
su mayor parte por las capillas de musicos de las catedrales,
colegiatas y monasterios, sino que recoge lo mas granado y a la
vez mas difundido del cancionero popular tradicional religioso
de Castilla y Le6én durante el tiempo litargico que senala su
denominacion. Los asistentes a los conciertos de Alollano han
podido admirar y a la vez disfrutar de la hondura y calidad
literaria y musical de una seleccion de los canticos mas bellos
que el pueblo ha venido entonando, en ciertos casos desde hace
varios siglos, en unas fechas de tradiciones tan arraigadas en el
ambito popular como son las que transcurren entre el
miércoles de Ceniza y el domingo de Pascua de Resurreccion.
La forma de presentacion musical de este repertorio,
siempre en el estilo de interpretacion que Miguel Manzano
prepara para el grupo Alollano, se caracteriza por el respeto a
los documentos recogidos de la tradicion viva, el predominio
del canto colectivo al unisono, y en este caso la incorporacion
de un conjunto instrumental de estilo severo, integrado por
oboe, flauta travesera, flauta de pico, trio de trompa y
trombones, 6rgano, clavicémbalo y timbales, que presta un
marco timbrico y armoénico apropiado para un repertorio tan
singular.
Este repertorio se encuentra preparado para formar parte
de un futuro Cd, que asegure la pervivencia de estos cantos que
han formado parte de la vida de nuestros ancestros.

esde principios de 2009, ALOLLANO incorpora también a su
repertorio : representacion



dramatica navidefia protagonizada por los
pastores que ofrecen una cordera en
Nochebuena, y por un grupo de actores que
representan a los personajes protagonistas de la
Navidad: el Pregonero del César de Roma, San
José, la Virgen Maria, el nino Jesus, los angeles,
un grupo de pastores y pastoras que actuan
cantando, bailando y tocando instrumentos, los Reyes Magos,
Herodes y su Consejero. Esta formada por didlogos
declamados, partes cantadas y actuaciones de los personajes
que intervienen, y era presenciada por todo el pueblo que
asistia a la representacion. Tenia lugar en las cuatro horas
anteriores a las 12 de la noche del 24 de diciembre, para
terminar con la celebracion de la Misa del Gallo. Dicho trabajo
vio la luz a finales de 2010.

La PASTORADA LEONESA comprende 24 niimeros
musicales de muy diversa hechura y estilo musical y literario.
Contiene elementos musicales muy antiguos, y también otros
bastante recientes, de la época barroca, en los que aparece la
influencia de los villancicos cantados y representados en las
Catedrales. Su estilo musical, salvo la méas bella de sus piezas,
algo complicada, es popular. Se retiene facilmente en la
memoria, y parece compuesta expresamente para actores del
propio pueblo.

La Pastorada Leonesa fue grabada en un doble CD en el
ano 2010, estrenandose ese mismo ano en el Santuario de la
Virgen del Camino en LeoOn, interpretdndose desde esas fechas
todos los anos en distintos escenarios, destacando su
presentacion en formato de cantos- teatro- danza en el Teatro
Principal de Zamora en el afio 2012 junto a la Asociacién
etnografica “Bajo Duero” de Zamora.



endiente quedan otros proyectos como la edicion
de un nuevo Cd que llevara por titulo:

con piezas tan significativas como las ‘Canciones

de Boda’, que incluye los momentos de la boda

tradicional en Sayago. Se trata de un Disco CDy
libreto con introduccion y textos Seleccidn, arreglos musicales
y direcciéon de MIGUEL MANZANO



(QUE ES LO NUEVO EN EL GRUPO ‘ALOLLANO’

EN LA PRESENTACION DE LAS CANCIONES
TRADICIONALES?

Texto de Miguel Manzano

1. Un repertorio que recupera lo mejor de la cancidn
popular tradicional.

En el repertorio tradicional popular hay de todo. No por ser
popular una canciéon tiene un valor de arte (popular) en la
musica y en el texto. Hay canciones tradicionales que alcanzan
cotas muy altas de calidad. Las hay bonitas, sin méas. Las hay
repetitivas y facilonas. Las hay que tienen un gran valor
documental por su arcaismo, pero no valen para la diversion. Y
las hay también vulgares, triviales, populacheras, que son una
deformacion deteriorada de la musica popular tradicional, y no
supone una gran pérdida que se olviden. El repertorio de
Alollano recupera El tesoro de la musica popular tradicional, lo
que en el repertorio tradicional merece ser rescatado y nunca
debe ser olvidado. En un tiempo en que la musica popular
tradicional esta agonizando, hay un bloque de canciones que
nunca debe morir. Hay que rescatarlas para la memoria
colectiva, después de haber sido cuidadosamente
seleccionadas.

2. La fuerza del canto colectivo.

La cancion tradicional siempre fue una actividad comun, de
grupo. Siempre hubo, desde luego, cantores individuales, que
entonaban ciertos géneros de canciéon que piden una voz bien
dotada y excepcional. A estos cantores se les respetaba y se les
invitaba a cantar, porque se reconocian sus dotes y se les
consideraba como representantes de la tradicién. Pero el canto
individual nunca anulaba al canto colectivo. La estructura de la
mayor parte de las canciones tradicionales esta formada por



estrofas, propias de una o varias voces solistas, y por un
estribillo que se canta colectivamente. Las interpretaciones de
Alollano respetan y recuerdan esta forma tradicional, tan
olvidada en las recuperaciones de estilo folk, e invitan a que la
gente aficionada siga cantando colectivamente.

3. Un repertorio para ser aprendido por la gente.

La diferencia entre Alollano y otros grupos es muy marcada en
este aspecto. Para que un repertorio de canciones pueda entrar
en la memoria colectiva de los que tienen aficion a cantar, hay
que escoger entre los millares de canciones que lo integran las
que sean mas aptas para el canto colectivo, para que la gente se
divierta y disfrute cantando y expresando sus sentimientos.
Tienen que ser canciones a la vez faciles de retener, bellas,
divertidas, hondas, dindmicas. Pero ademaés tienen que ser
presentadas, en el texto, en la musica y en los arreglos
instrumentales y vocales en una forma que invite a cantar con
lo que se oye, y no sbélo a quedarse escuchando. El repertorio de
Alollano esta cuidadosamente escogido para que los que
escuchan se lleguen a animar algin dia a cantar.

4. Un repertorio que trasciende las fronteras
administrativas

En un tiempo en que cada colectivo quiere buscar sus raices y
afirmar sus diferencias con los demas grupos, la cancion
tradicional se presenta a menudo como un “producto cultural”
propio y exclusivo de ese colectivo. Pero en musica tradicional
esta postura parte de un error de perspectiva. Primero, porque
a pesar de que la mayor parte de las canciones no aparecen mas
que una version y en un lugar determinado, siempre tienen
unos rasgos musicales que las asemejan profundamente con
otras muchas. Y segundo, porque leyendo los cancioneros
tradicionales se puede constatar que hay un gran namero de
canciones que aparecen en variantes y versiones muy parecidas



en un ambito geografico amplisimo que comprende la mayor
parte de la Peninsula Ibérica (a veces incluido Portugal, y a
pesar del idioma). Estas canciones son los arquetipos que estan
en la memoria colectiva y nos suenan a todos, aunque no las
hayamos oido nunca en una forma determinada, como si las
conociésemos. El grupo Alollano, respetando, como no, el
quehacer de tantos grupos como tratan de que se recupere la
memoria colectiva de cada lugar, de cada colectivo y de cada
comunidad, quiere ofrecer preferentemente las canciones mas
conocidas en un dmbito geografico amplio. Casi siempre estas
canciones son las mas bellas, las de mayor hondura musical, las
mas sencillas de retener. Y son, por lo tanto, las joyas mas
valiosas del tesoro de la muisica popular tradicional, como reza
en el titulo genérico de la antologia que contiene el album La
tonada del cardo.

5. Unos arreglos musicales esmerados.

Es ésta otra de las novedades que presentan las canciones del
grupo Alollano. En los arreglos musicales, se combina la
sencillez, exenta de ostentaciones intutiles y de fusiones
disparatadas, con la calidad del tratamiento de las voces y los
instrumentos. La paleta instrumental es sobria, pero variada.
En ella suenan, en grabacién muy cuidada, el oboe, la flauta de
pico y la flauta travesera, el bajo y contrabajo, la guitarra
acustica espaiiola, el trombon, el acordedn, el piano de salon,
el violoncelo, el latd, la mandolina, y un conjunto de
instrumentos ritmicos muy sobrio, apoyado en la base de un
tambor de tipo tamboril tradicional.

El tratamiento armonico es el que pide cada cancién. Si la
sonoridad es modal, antigua, se la respeta en una forma simple
y sobria, sin cometer disparates, pues la labor de restauracion
es siempre delicada y puede danar la sustancia de una melodia
vetusta. Y si es tonal y moderna, se huye de lo toépico y lo vulgar.
No se puede seguir presentando las canciones tradicionales con
una armonia pobre y reiterativa de tres acordes, imitando la
cancién country americana, porque tales arreglos, por
llamarlos de alguna manera, empobrecen las melodias y los



ritmos. Si la armonia tonal es rudimentaria y pobre, deteriora
las melodias y deja clara la falta de oficio, y a veces la ignorancia
del que la hace. La armonia tonal tiene que realizarse con,
imaginacion, tiene que sacar a flote los valores musicales que
ya tienen las melodias, que se merecen un tratamiento digno y
bien trabajado.

Las canciones siempre se presentan en las primeras estrofas a
una sola voz, tanto en las estrofas como en los estribillos. Asi el
documento originario muestra todos sus valores. Se evitan los
solistas en las estrofas para que la interpretacion no tenga
protagonismos personales y las voces de tres o cuatro cantoras
o cantores se mezclen. Y se cantan colectivamente los
estribillos, para destacar el contraste y para mostrar la fuerza
comunicativa del canto colectivo, tan diferente del volumen
que se consigue con decibelios, que muchas veces, mas que
comunicar, aturde.

La polifonia aparece so6lo al final, y no es mas que un guifio
(como para demostrar la riqueza de las melodias, que
permitirian un tratamiento complicado si se quisiese hacerlo)
y a la vez un recuerdo y un homenaje a tantos coros como han
cantado y siguen cantando el repertorio tradicional, teniendo
que suplir con tatatas, rinrinrins, plomplomploms y otras
onomatopeyas el sonido de los instrumentos y el ritmo de las
tonadas.

El grupo Alollano quiere sobre todo divertir a quien escuche,
porque la cancion tradicional ha sido sobre todo eso,
divertimento, desde que hace mucho tiempo perdi6 gran parte
de sus funciones. Las bellas melodias no tienen por qué
desaparecer, aunque ya no se escuchen en los momentos,
ocasiones y lugares para los que nacieron.
Alollano quiere, como queda dicho, que la gente se anime a
volver a cantar, porque la musica, sobre todo la que cantamos,
se nos ha dado como medio de comunicacion y como ayuda
para soportar la vida.



MIGUEL MANZANO

Premio Castilla y Leon de Conservacion y Restauracion del
Patrimonio 2007

undador y director del grupo Alollano, Miguel
Manzano dedica desde hace mas de tres décadas la
mayor parte de su actividad a la realizacion de
trabajos de investigacibn y de composicion
relacionados con la musica popular de tradicion
oral. La recopilacién, transcripcion, estudio
musicologico y edicién de
obras que recogen amplios
fondos de la tradicion oral

musical le han
proporcionado un
amplisimo conocimiento de
la musica popular

tradicional.

Las obras Cancionero de :
folklore musical zamorano (Zamora, 1982), Cancionero
popular de Castilla y Le6én (Salamanca, 1989), Cancionero
Leonés (Lebn, Diputacion Provincial, 1988-1991) y Cancionero
popular de Burgos (Burgos, 2002-2006), asi como otros
trabajos monograficos, unos ya publicados y otros en proceso
de edicién, reanen mas de 7000 documentos musicales
recogidos y transcritos directamente de la tradicion oral de las
tierras de Castilla y Ledn. La preparacion de estos trabajos ha
impulsado a Miguel Manzano a ejercitar una amplia reflexion
acerca de las numerosas y apasionantes cuestiones que suscita
la musica de tradicién oral.

La obra de piano Spanish Preludes (Londres, 1990), la obra
para 6rgano Cinco glosas a una loa, estrenada por Luis Dalda
en la catedral de Valladolid (1994), la obra para dos pianos
Ludendo in rhythmis modulatis, estrenada en 2006, y un



amplio repertorio de obras para coro de voces mixtas y
conjunto instrumental, han recogido algunas de sus
experiencias de composicion a partir de las sonoridades mas
arcaicas de las musicas de tradicion oral.

WAL MANIAND NLONSO
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Desde 1989 hasta 2001, Miguel Manzano ejerci6 como
Catedratico de Etnomusicologia en el Conservatorio Superior
de Salamanca, donde imparti6 los conocimientos que le ha
proporcionado su larga trayectoria de estudioso de las musicas
de tradicién oral. Entre sus proyectos actuales relacionados
con la actividad coral destaca una amplia antologia de la
musica popular de Castilla y Ledn, publicada por el sello RTVE
Misica con el titulo genérico ‘El tesoro del cancionero popular
espafiol’, con arreglos vocales e instrumentales del propio
Miguel Manzano, y con la interpretacion del Grupo Alollano.

Por "su ingente aportacion al estudio de la cultura tradicional
de los pueblos de Castilla y Ledn, rescatando su patrimonio
inmaterial e intangible” le ha sido otorgado el Premio Castilla
y Leon de Conservacidon y Restauracion del Patrimonio 2007.



DISCOGRAFIA

LA TONADA DEL CARDO

fesoro del cancionero popular espano
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Grupo vocal e instrumental de Castilla y Leon

Director: MIGUEL MANZANO

a tonada del cardo es el primer CD de la coleccion
“El tesoro del cancionero popular espafnol” del sello
rtve. Con él, el grupo Alollano da inicio a su trabajo
de recuperacion para la memoria colectiva de las
canciones mas bellas y representativas de la musica
tradicional de Castilla y Leon.
La primera etapa de este trabajo en curso es ofrecer, dentro de
una amplisima antologia, una primera seleccién de canciones
que comprenda la mayor parte de los géneros del cancionero
popular, en la medida y proporcién que han tenido en la
tradicion viva.
Se pretende renovar la presentacion de las canciones de tal
forma que todos los estilos de la tradicion entren facilmente en
la memoria para ser aprendidos y cantados por quienes
escuchen. De este modo la musica adquiere rostro en cada
persona y se incorpora a su peripecia, entrando a formar parte
de una larguisima trayectoria humana de hombres y mujeres
de las tierras de Castilla y Leo6n.



LAS VUELTAS QUE DA EL MUNDO

MIGUEL MANZANO &

i

1 titulo de este segundo CD del grupo Alollano -
“iLas vueltas que da el mundo!” - nos invita a un
pensamiento: el mundo sigue girando y no
podemos apearnos de él. En tan s6lo un afio han
ocurrido cosas atroces en este mundo que da
vueltas: guerras, violencia, delincuencia, paro, hambre.
Aunque menos visible y haciendo menos ruido, también en
este mundo habra habido mucha gente que ha inventado en
este ano cosas positivas, que ha hecho buen arte y buena
literatura, que ha creado empleo, que ha vivido la solidaridad
poniendo algo de si mismo y de lo que tiene a disposicion de
todos.
Nosotros hemos querido aportar lo que de mas hondo hay en
los cantos que hemos heredado de nuestros mayores: un
amor a vivir, un hueco para el perdén y la ironia, un
homenaje al trabajo y a la tierra, una resignacién honesta
ante la adversidad cuando es irremediable. Y una afirmacion
llena de tenacidad para la esperanza de mejores tiempos.



DEL OLOR DE LA HIERBABUENA
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stamos ante el tercer Cd de la coleccion el tesoro

del cancionero popular espaiiol, ¢mas de lo

mismo?: Siy no, podriamos decir. Porque oyendo

este nuevo album es imposible no sorprenderse

por la belleza intacta de armonias y ritmos o por

el decisivo protagonismo de nuevos instrumentos
o por la genialidad fresca y honda de su poesia. Es
rabiosamente nuevo y, sin embargo, tiene la antigiiedad de la
memoria y la sabiduria alojadas en la tradicién durante
siglos.

Qué paciente labor de destrozo y de negligencia se ha ejercido
durante aios sobre el tesoro de nuestro cancionero para que
hayamos corrido el riesgo de identificar su contenido con lo
mas topico, repetitivo y casi casposo de algunas de sus piezas.



AL SON DEL AGUA QUE CORRE

El tesoro del cancionero popular espariol 4

aloctang

Grupo vocal e instiumental de Castila y Leon

Dirgctor: Miguel Manzano

1 son del agua que corre, cuarto CD de la
coleccion tiene al agua como identidad y
realidad inequivoca. Para el musicologo y
etnodgrafo zamorano, Miguel Manzano “el agua
aparece en las canciones como argumento o
motivo, causa o impedimento, calmante o
inquietante, remedio o peligro, camino o frontera, castigo
divino o remedio que los dioses envian a los humanos”.

Pero sobre todo para Manzano “es la fuerza regeneradora y
vital del agua lo que aparece con mayor fuerza sobre
cualquier otra presencia en el repertorio popular”.

“En un tiempo en que el agua tiene ya la dramatica valoracion
de “bien escaso”, en una sociedad con tantas clases y formas
de “sed”, en el ancho tejido de la convivencia, estas coplas
tienen la hermosa mision no sb6lo de refrescar la memoria,
sino también las emociones y la vida”




SON LAS NUEVE
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on las Nueve es un libro-CD editado por la

FUNDACION VILLALAR de Castilla y Leén en el

que aparecen algunas de las canciones a nuestro

juicio mas representativas de nuestra comunidad.

Nueve provincias, nueve canciones, espejos de la

memoria colectiva. La voz comun del pueblo
celebrando el devenir de lo cotidiano: el amor timido y hasta
escondido, la noche sobre el pastor que se aleja de su tierra,
la holganza y la fiesta y cbmo no, la religiosidad empapando
el discurrir de la vida.



LA PASTORADA LEONESA

f/ ™ ]
da \} AS %; o F

R
W {l:,;: E ; )? L1 :_\P@ i :

N

§

Grupo Alollano”

Miguel Manzano
\

a Pastorada Leonesa es una representacion
navidefia que tuvo lugar durante varios siglos en
buena parte de la zona sureste de la provincia de
Lebn, protagonizada, representada y cantada por
la gente de cada uno de los pueblos donde se
celebraba. Recogida y estudiada por varios
investigadores etnografos, fildlogos y musicos, esta tradicion
popular, algunas de cuyas raices podrian remontarse al
medievo, fue perdiendo vigencia durante las décadas
centrales del pasado siglo. Actualmente sbélo perviven
algunos restos dispersos de esta representacion, que tuvo su
época de mayor vigencia hacia las décadas finales del siglo
XIX.

Los textos y las melodias de la grabacién contienen la version
que Miguel Manzano todavia pudo recoger en el afio 1985 de
boca de algunas personas mayores en los valles de los rios
Porma y Curueiio, e incluyé en el altimo tomo del Cancionero
Leonés, publicado también por la Diputacién de Leon.



DE LA BUENA CEPA
CANCIONES TRADICIONALES DE TORO Y SU ALFOZ

alolLano
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ajo este titulo se presenta una seleccion de

musicas populares de Toro y su Alfoz, que Miguel

Manzano considera de mayor calidad, con un

valor no solo musicologico sino etnografico, Se

incluyen piezas tan conocidas como “El Tio

Babui” o “El rosario de bolas y bolos”, ya en el
repertorio del grupo desde hace afios, y otras menos
conocidas como “Las jotas toresanas” o la “Sanjuaniega” que
de seguro volveran a reincorporase a nuestra memoria
rescatadas de un injusto olvido. Dicha grabacion ha sido
posible gracias al patrocinio de la Fundacién Gonzalez
Allende de Toro.



FICHA TECNCIA

Direccion, recopilacion y arreglos musicales: MIGUEL MANZANO

Conjunto instrumental integrado por:

JESUS F. MAILLO (piano y teclados); DELIA MANZANO (clavicémbalo y teclados); ANA
ROBLES (Teclados); MANUEL BALLESTEROS y FRANCISCO JUAN (guitarras); ALICIA R. ILLA

(flavtas); LUIS CRESPO (bajo y contrabajo); JOSELU P. AMARO (percusion).

Grupo vocal compuesto por 34voces:

SOPRANOS

Maria Teresa de la Fuente
M° Mar Martin Cabanas
Conchi Rodriguez Garcia
Lourdes Lorenzo Toves
Maria J. Gonzdlez Iglesias
Ana Maria Amaro

Tati Calvo Morillo

Mabel L. Lago Russo
Ana Robles

TENORES

José Luis Ramos Amigo
José Luis Piedra Pascual
Angel Benito Herrero
Miguel Martin Santillana
Aristides Martinez Hidalgo
Eduardo Daniel Cacia
Angel Pedrero

Angel Redondo

Sonido: Pedro Galende

Contactos:

CONTRALTOS

Patricia San José

Pilar Martinez Barrigos
Maria Jesus Gallego Mdtilla
Mercedes Lozano de Lera
Valentina Vecino Dominguez
Encarna Martin

Diana Manzano

Lorena Prieto Granados
Alicia R. llla

BAJOS

Cesar Pérez Gallego

José Colino Andrés

José Luis Baladrén Arévalo
JesUs Angel Salvador Antén
Manvel Gonzdlez Peldez
Faustino Galende Liamas
Ramon Jaime Alba

Luis José Martin Moreno

Tfn.: 639 411 631 y 628 942 603
e-mail: mimanz@gmail.com

www.alollano.com
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